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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar cinco contos de dois autores da chamada
“generacion del medio siglo”, Jesus Fernandez Santos e Ignacio Aldecoa. Serd analisado
como a infancia € retratada por esses escritores, que eram criangas durante o periodo da
Guerra Civil Espanhola; Serdo expostas reflexdes sobre a relacdo entre as personagens

infantis e a Guerra Civil nos contos selecionados.

Palavras-chave: infancia. Guerra Civil Espanhola. conto. nifos de la guerra.



RESUMEN

El presente trabajo tiene por objetivo analizar cinco cuentos de dos autores de la llamada
generacion del medio siglo, Jesus Fernandez Santos e Ignacio Aldecoa. Se examinard como
retratan la infancia estos escritores, que eran nifios durante la Guerra Civil espafiola; se
expondra reflexiones acerca de la relacion entre los personajes infantiles y la Guerra Civil en

los cuentos seleccionados.

Palabras clave: infancia. Guerra Civil Espafiola. cuentos. nifios de la guerra.
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1. INTRODUCAO

Ha na historia mundial capitulos gloriosos, assim como também ha momentos que
deveriam nunca ter existido. A Guerra Civil Espanhola de 1936-1939 ¢ seguramente um
desses momentos. Apos alguns anos de seu término, a Guerra Civil continua a suscitar varios
estudos nao so historicos como em diferentes areas, fato simbolo do impacto duradouro do
conflito na sociedade de modo geral. Um acontecimento de tal sorte, marcante como esse,
deixa suas impressdes nas vidas das pessoas, e a literatura, como significante simbolico da
comunicagdo interpessoal, terd em si refletidas essas impressdes, as quais poder-se-ao
constatar e analisar.

Concernente a critica literaria, houve uma dicotomia que durante muito tempo
direcionou os estudos realizados. Uns defendiam a andlise da obra literaria pela obra literaria,
abstraindo qualquer fator externo, enquanto outros davam valor excessivo ao fator social,

muitas vezes vendo o texto como um mero detalhe. Mas como afirma Candido (2000, p. 4):

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas, ¢ que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quando o outro norteado pela convic¢dao de que a
estrutura € virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constitui¢cdo da estrutura, tornando-se interno.

Tanto a obra quanto seu contexto tém sua parcela de importincia na andlise literaria. E
o contexto histérico dos contos do pos-guerra torna-se fundamental para dar-lhes a dimensao
exata do que sdo. A geracao dos escritores denominados “niflos de la guerra” viveram a
infancia durante a Guerra Civil Espanhola, deixando transparecer de modo particular detalhes,
através de seus contos, de como era a infancia durante esse periodo da histéria mundial.

Quanto ao fator social torna-se importante discernir se ele “é elemento que atua na
constitui¢do do que ha de essencial na obra enquanto obra de arte.” (CANDIDO, 2000, p.5).
Isso € o que ocorre nos cinco contos aqui analisados de dois desses “nifios de la guerra”, Jests
Fernandez Santos e Ignacio Aldecoa.

O social influi nas agdes das personagens e na estrutura da obra em si, como ver-se-a
neste estudo que no capitulo 2 trata da Guerra Civil, ndo da batalha propriamente dita, mas
dos motivos, dos desdobramentos sociais, econdmicos, politicos, os quais fizeram com que

um pais ja& constituido como tal perdesse unidade, levando espanhois a matarem espanhdis.
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O terceiro capitulo aborda o periodo de pds-guerra, mostrando o saldo negativo do
conflito para as pessoas de modo geral e em especial para as criangas, pois as personagens
infantis e a infancia refletida nos contos dos “nifios de la guerra” sd@o o foco principal deste
trabalho.

O capitulo 4 fala sobre a producgdo literaria durante o periodo de pds-guerra e a
geracdo de escritores surgidos nos anos 50, dando-se maior relevo a dois deles, os quais terdo
os contos analisados neste estudo.

No quinto capitulo sdo feitas algumas consideracdes sobre o conto enquanto género
literario e a sua importancia na narrativa do pds-guerra, além de ser esse o capitulo no qual a
analise de contos de Ferndndez Santos e Aldecoa ¢ feita.

No sexto capitulo sdo expostas algumas consideracdes finais. Ha também, no capitulo
8, imagens anexas que ilustram e enriquecem este trabalho porque, como documentos
verdadeiros dos tempos de Guerra Civil Espanhola, transmitem-nos informacdes e impressoes
de criangas que viveram o conflito. Com o intento de se verificar as marcas na literatura de
quem passou por esse trauma serao analisados 5 contos escolhidos por terem como
protagonistas de seus enredos personagens infantis vivenciando a guerra civil espanhola ou o

pos-guerra desse periodo.
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2. CONTEXTO HISTORICO: OS MOTIVOS DA GUERRA

No final do século XIX e inicio do século XX, a Espanha passa por eventos politicos e
sociais importantes, culminando em 1936 num processo de guerra civil. As origens dessa
guerra estao consideravelmente ligadas a historia do pais.

Depois de uma experiéncia cadtica com a Primeira Republica de 1873, na Espanha
onde durante séculos havia-se adotado o regime mondrquico, instaura-se em 1875 a
monarquia constitucional sob o comando, ao inicio, do rei Alfonso XII, e logo depois, do seu
sucessor, o rei Alfonso XIII. Durante o periodo dessa monarquia a Espanha enfrentava sérios
problemas. Considerando-se os demais estados europeus, o pais encontrava-se atrasado. No
que tange a economia, por exemplo, enquanto nagdes como Inglaterra, Franca e Itdlia
modernizavam-se com suas industrias, a economia espanhola era majoritariamente de base
agricola. No inicio do século XX, 46% da populacdo ativa do pais dedicavam-se a agricultura,
enquanto outros 10% trabalhavam em industrias essencialmente rurais. Além disso, o setor
agrario em algumas partes da Espanha era pouco produtivo e passava por problemas como os
que ocorriam, por exemplo, na regido norte de Madri, onde a pobreza do solo prejudicava a
lavoura, causando dividas. Somava-se a esse fato o crédito inexistente ou cruelmente caro, o
que resultava em constantes disturbios rurais. Em resumo, a questdo agraria era a grande
preocupacdo daqueles que buscavam transformar a Espanha num pais mais moderno e
democratico.

Havia dentro da sociedade espanhola grandes disparidades economicas que acirravam
os animos das classes deste pais. Em algumas comunidades do norte e nordeste, como era o
caso do Pais Basco, das Asturias e da Catalunha, existiam industrias modernas, sobretudo nas
areas de produc¢do de ferro e ago; havia estaleiros, fabricas de papel e de tecidos. Contudo, os
ganhos ficavam restritos aos banqueiros e aos grandes industriais dessas comunidades. No sul,
essencialmente agricola, a forca econdOmica estava concentrada nas maos dos grandes
latifundiarios. Além de banqueiros, industriais e terratenentes, havia a Igreja, uma institui¢ao
rica, poderosa e tradicionalista, que mantinha seu stafus apoiando as classes privilegiadas e
conservadoras para as quais a moderniza¢do ndo interessava. Outra instituicdo que apoiava o
conservadorismo era o exército, uma corporagdo, naquele momento, ineficiente ¢ com
excesso de oficiais. Em sintese, enquanto grande parte do povo sofria, o poder econdmico

restringia-se a poucos. Como afirma Blinkhorn (1994, p. 17) “para muitos que, no principio
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deste século [XX], sonhavam com a regeneracdo da Espanha, a frase ‘oligarquia e
caciquismo’ resumia os males do pais”.

Porém, entre 1898 e 1923, a monarquia do rei Alfonso XIII sofre duros golpes que vao
minando sua existéncia. O ano de 1898 foi marcado pela perda das ultimas colonias
espanholas pertencentes ao império adquirido durante o século XVI: a Espanha perde Cuba,
Porto Rico e Filipinas. Isso foi uma grande humilhag¢do para um reino que se orgulhava do
fato de o sol nunca se por em seu territorio. Esses acontecimentos, juntamente com os
problemas anteriormente mencionados, provocam no povo a sensacdo de decadéncia do
regime politico em vigor, deixando explicita a condi¢ao de pais secundério, atrasado inclusive
militarmente. O ano de 1898 torna-se um marco por ser o inicio de varios processos que
ocasionariam a degradacao do regime monarquico até entdo vigente. Nas cidades, espanhoéis
escolarizados propunham a substituicdo da monarquia pela republica, queriam a reforma
institucional e constitucional. Movimentos nacionalistas na Catalunha e Pais Basco,
comunidades com linguas e culturas proprias, opunham-se ao carater centralizador do regime.
Socialistas e anarquistas cada vez mais protestavam contra as desigualdades da sociedade
espanhola. Na medida em que aumenta o descontentamento com o regime, comecam a ocorrer
confrontos nas ruas, distirbios nos quais acontecem varias mortes.

Em setembro de 1923, Miguel Primo de Rivera, capitdo-general da Catalunha,
pronunciava-se contra o regime. O rei Alfonso XIII, deixando de lado a constituicdo de 1876,
abdicou do trono outorgando o poder ao militar. O monarca nao so6 tinha conhecimento, como
consentiu o golpe, pois, devido a instabilidade politica e social pela qual passava o palis,
juntar-se a ditadura parecia a melhor maneira de proteger a monarquia. O capitdo-general era
visto como a figura que poderia devolver a normalidade ao pais. E foi o que pretendeu
alcancar com suas medidas: a ordem publica foi restaurada a custa da liberdade e com grande
repressao aos grupos anarquistas, por exemplo, a CNT (Confederacion Nacional del Trabajo)
organizacdo sindical anarquista, passou a ser considerada ilegal. O uso em publico de
qualquer outra lingua que ndo o castelhano foi proibido. Também houve censura dos jornais,
das palavras. Ademais, tentou-se passar a imagem de uma Espanha moderna. Com essa
finalidade, foram restabelecidas as relagdes diplomaticas com as diversas republicas hispano-
americanas. Havia quem se entusiasmasse com a ordem imposta pela ditadura, mas havia
também descontentamento com relagdo ao novo regime, principalmente por parte dos
intelectuais. A partir de 1926, cresce a oposi¢ao ao regime ditatorial. Durante esse periodo, as
universidades voltam a defender com veeméncia a liberdade e a democracia. Intelectuais

criticos da ditadura, como foi o caso de Miguel de Unamuno, foram mandados ao exilio. Com
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a depressdo econdmica causada pela quebra da bolsa em 1929, nos EUA, a Espanha vé-se
sensivelmente desestabilizada e a ideia, conhecida dos brasileiros, de que ordem gera
progresso vem abaixo, € com ela o ditador Primo de Rivera, que, perdendo seus apoiadores,
devolve o comando do pais ao Rei Alfonso XIII. Contudo, o monarca havia perdido
credibilidade por haver desrespeitado a constituicdo e concordado com a ditadura. Com isso
ganham for¢a novamente movimentos pedindo a criacdo da republica. Temendo a
continuagdo dos distarbios, o rei cede a pressdo e sdo convocadas elei¢des para se tentar
retornar a politica representativa. Monarquistas de um lado, republicanos do outro. Essa foi a
confrontacdo nas urnas. No campo, com a ajuda dos terratenentes influenciando os votos do
povo, a vitoria nas urnas foi dos conservadores, mas na maioria das cidades ganharam os
republicanos. Em 14 de abril de 1931, o comité revolucionario assumiu o governo da Segunda
Republica. O rei Alfonso e a familia real sairam do pais, exilando-se em Roma.

Poucas semanas depois da instauracdo da 2* Republica, assaltos a igrejas e conventos
indispuseram ainda mais o clero e os catolicos contra o governo republicano, cujo comando
ficou nas maos do esquerdista Manuel Azafia.

O governo de Azafia ndo tardou em promover reformas consideraveis na sociedade
espanhola. No campo, contra a injustica social proveniente da disparidade econdmica,
promoveu-se uma reforma agraria: latifindios pouco utilizados foram entregues a camponeses
sem terra ap6s serem expropriados e loteados. No que diz respeito as relagdes trabalhistas,
mudancas na legislacdo protegiam de forma mais eficaz os trabalhadores frente aos grandes
empresarios. Na area da educag¢do, o Governo republicano restringiu a agdo da igreja na
tentativa de um ensino laico, além disso, p0s em pratica o conceito das salas mistas, um passo
significativo contra a descriminacdo de género na sociedade da época. No que tange a
organizagdo do territorio, a Espanha foi definida como um estado integral. Contudo, os
estatutos de autonomia das comunidades ndo eram tdo mal-vistos como no regime
antecedente. A Catalunha foi a primeira dentre as comunidades a ser declarada autdbnoma. Em
relacdo ao exército, que se tornara uma preocupacao importante para a republica, as mudancas
implementadas ndo se mostraram tao produtivas quanto esperava o Governo republicano.
Como a maioria dos generais componentes do segmento inclinava-se ao lado conservador, as
mudancas socializantes e anticlericais da Republica ndo eram vistas com bons olhos. Entdo,
na tentativa de minorar esse problema, propOs-se aposentadoria aos comandantes ndo
satisfeitos com o novo regime, mantendo-se as patentes e os salarios que tivessem. Essa, a
médio prazo, revelou-se uma péssima opg¢do, pois, assim, todos os militares contrarios ao

regime ficaram, gracas ao governo e pagos por ele, com tempo livre para conspirarem contra a
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Republica. No caso dos oficiais mais jovens, que ndo podiam ser aposentados, como era o
caso de Francisco Franco e Emilio Mola, a solu¢ao adotada foi manda-los a lugares afastados,
como os destacamentos localizados na Africa, lutando no Marrocos ou nos arquipélagos de
dominio espanhol. Outra decisdao equivocada, porque esses comandantes ficaram com as
unidades mais combativas e melhor treinadas do exército espanhol em suas maos.

Indubitavelmente os segmentos conservadores como a Igreja e o exército perderam
for¢a durante esse periodo e ndo se encontravam satisfeitos com as mudancas realizadas em
prol dos menos favorecidos. Enfraquecidos sim, porém, derrotados ndo. Ainda continuavam
fortes o bastante para preparar ataques contra a Republica, como foi o caso da revolta militar
de agosto de 1932 em Sevilha sob o comando do general Sanjurjo. Prematuro, o golpe de
estado fracassou, mas ficava claro que a questdo militar encontrava-se longe de estar
resolvida. Contudo, o mais duro golpe que o governo republicano poderia sofrer ainda estava
por vir. Nas elei¢des de 1933 a CEDA (Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas),
representante da direita e o PRP (Partido Republicano Popular), representante de centro-
direita sairam vencedores nas urnas com a abstencdo de grande parte dos representantes de
algumas organizac¢des importantes de esquerda como a CNT. Logo apds assumir o poder, a
medida tomada pelo governo, agora de direita, foi acabar com as reformas promovidas pelos
governantes antecedentes. Cessou-se a reforma agraria, a descentralizagdo politica
conquistada com os processos de autonomia de algumas comunidades espanholas também foi
interrompida, e foram restituidos os lagos com a Igreja Catélica. Os dois anos subseqiientes as
eleigdes de 1933, o Biénio radical-conservador, foram denominados pelos representantes da
esquerda como o Biénio negro, por causa das medidas contrarreformistas do governo postas
em vigor logo apos a posse.

Foram anos de agdes extremadas de ambas as partes, tanto da direita quanto da
esquerda. Radicalizacdes que fizeram crescer ainda mais o abismo existente entre os
espanhois. Uma polarizagdo severa na qual ja se podiam notar tragos daquilo a que se deu o
nome de duas Espanhas. Por parte das organizagdes de direita, o autoritarismo fazia-se cada
vez mais presente. Nao por acaso data dessa época a fundacdo da FE (Falange Espanhola),
uma organizacdo nos moldes do fascismo italiano cujo principal dirigente era o filho do
ditador Primo de Rivera que havia estado no poder at¢ 1930. A Falange em 1934 fundiu-se
com a JONS (Junta de Ofensivas Nacional Sindicalista), outro partido fascista fundado em
1931, formando, assim, a FET (Falange Espanhola Tradicionalista y de las JONS), que nos
anos de pos-guerra viria a ser um dos pilares de sustentacao da ditadura franquista. Por parte

das organizagdes de esquerda, descontentes com o governo de Madri, houve tentativas de
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conseguir a forca o que se havia perdido nas urnas. Com isso, em outubro de 1934,
movimentos revolucionarios explodiram. Dois deles foram o de Barcelona e o das Asturias.
Em Barcelona, o governo de Madri conseguiu conter a revolucdo, enfraquecida por falta do
apoio vital da CNT. La o grau de violéncia contra os revolucionarios, se comparado ao
ocorrido nas Astarias, foi bem menor. Uma greve do setor sidertrgico organizada pelo
sindicato UGT (Union General de Trabajadores), majoritdrio no territorio asturiano,
transformou-se numa revolta de propor¢des muito maiores, igrejas foram queimadas e padres
assassinados. Como resposta, o General Franco, chefe de estado-maior a época, comandou as
acOes brutais das tropas do exército espanhol, que se encontravam até aquele momento no
Marrocos. Houve nas a¢des um derramamento de sangue muito grande e os revoltosos foram
esmagados.

A tensdo vivida em 1934 estendeu-se a 1935 e foi potencializada por escandalos de
corrup¢do no governo. Nas ruas, militantes de esquerda sofriam violéncias por parte da
Falange. Nessa atmosfera, em 16 de fevereiro de 1936, houve eleicdes para o governo
espanhol. Diversos representantes de esquerda reuniram-se numa frente popular, opondo-se
ao governo conservador. Nenhum dos dois lados admitia a derrota devido ao clima existente.
Nesse sentido, Blinkhorn (1988, p. 47) afirma que “para a Frente Popular, a vitoria da direita
levaria diretamente ao fascismo; para a direita, a vitoria da Frente Popular seria o inicio da
revolucao bolchevista.” Com a vitoria da frente popular nas eleigdes de 36 e a tentativa de
retornar as reformas paradas pelo governo anterior, os animos se exaltaram ainda mais. A
direita exercia pressao sobre o governo da Frente Popular e era respondida com agressdes
violentas a sindicalistas e a politicos. Tentativas de golpe militar eram iminentes. No dia 13 de
julho de 1936, o lider monarquista Calvo Sotelo foi preso e assassinado pela policia em
retaliagao a morte de um oficial republicano. Foi a ultima gota d’4agua, o pretexto ideal para os
rebeldes tentarem, com a tomada do poder, reinstalarem a dita normalidade. Alguns dias
depois, entre 17 e 19 de julho tropas militares investiram contra o governo. O que era um
golpe planejado para retomar o poder rapidamente tornou-se uma guerra civil que durou trés
anos devido a alguns fatores. Entre os mais importantes estdo a decisdo do governo
republicano em ceder armamentos para organizagdes como a UGT e a CNT, sufocando assim
levantes em centros importantes como Madri, Barcelona, Asturias, e a intervengao
internacional de poténcias como as URSS, Itdlia, Inglaterra ¢ Alemanha, de acordo com suas
conveniéncias. Foram anos duros para os espanhois, ocorreram batalhas sangrentas entre
republicanos e nacionalistas que estavam sob o comando do agora generalissimo Francisco

Franco. Segundo Buades (2006, p. 171), “A Guerra Civil Espanhola de 1936-39 deve ser
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interpretada como o episddio mais cruel e sangrento do processo de modernizagdo espanhol”.
Houve execugdes sumarias, como foi o caso do escritor Federico Garcia Lorca em 1936, e
episodios marcantes como o ataque aéreo em 1937 a cidade basca de Guernica, onde varias

mortes ocorreram.
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3. 0 POS-GUERRA E “LOS NINOS”

O mau momento pelo qual passava o povo espanhol ndo acabou com o final da Guerra
Civil em 1° de abril de 1939. Os anos seguintes foram tdo cruéis quanto os anos de batalhas.
A Espanha encontrava-se arruinada moral e economicamente. Grande parte da populagdo
passava fome. Nos anos quarenta, com o bloqueio imposto depois da segunda guerra mundial
pelo governo dos aliados a Espanha franquista, considerada o ultimo expoente do fascismo
europeu, esta passava a contar somente com a Argentina de Juan Domingo Perdn, que remetia
em grandes quantidades produtos como carne, trigo e ovos. Isso serviu para amenizar a fome
de alguns espanhois. Ademais, devido a situagdo de insalubridade a qual foi exposta a
populacdo durante e apos a guerra, epidemias diversas assolaram milhares de pessoas. O pos-
guerra espanhol, principalmente nas primeiras décadas, foi um tempo de sofrimento e
privagdes.

A repressao franquista ja existente durante a guerra civil tornou-se mais severa nos
anos posteriores. Houve uma intensa persegui¢do aos “rojos” como eram denominados os
republicanos, ou simplesmente a quem discordasse de qualquer forma da ideologia
nacionalista. Por conseguinte, os carceres ficaram lotados de presos politicos. Contendo fortes
tragos inquisitoriais, os tribunais militares julgavam e aplicavam penas, em muitos casos de
morte, sem haver reunido de provas significativas, ndo era raro que os réus nem soubessem o
teor das acusacdes nas quais eram implicados. Além disso, maus tratos e torturas eram
freqiientes e foram as causas de morte, antes mesmo de um julgamento, de inlimeras pessoas.
Sem mencionar as mortes em virtude das péssimas condi¢des dos locais onde permaneciam os
presos.

Com medo da repressdo franquista, o éxodo de pessoas, ja iniciado durante as
batalhas, continuou durante os primeiros dias do periodo de pos-guerra. Muitas familias foram
desfeitas porque os pais, na tentativa de proteger seus filhos, mandavam-nos a outros paises.
O nuamero de criangas expatriadas chegou a ser de um pouco mais de 32.000. Meninos e
meninas foram enviados a paises diversos como Franga, Bélgica, Russia, Suica e México.
Apoiadas por organizagdes politicas e sindicais, expedigdes eram programadas para afastar as
criancas das areas de conflito. Navios sairam de portos espanhdis cheios de criangas com
idades entre 3 e 14 anos, muitas vezes em embarcagdes com mais de 1.000 meninos e

meninas nas quais havia comunmente somente por volta de 20 adultos, os chamados
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educadores, que tomavam conta das criangas. A Russia, por exemplo, recebeu cerca de 3.000
criangas, as quais eram alojadas nas chamadas “casas infantiles para nifios espanoles”.
Para os menores que permaneciam na Espanha, a escola de Franco era a tnica opgao

de educacao. Buades (2006, p. 185) afirma que:

Os avangos educativos da republica foram substituidos nas salas de aula pelo
crucifixo e os retratos de Franco e de José Primo de Rivera. O ensino critico e
voltado a formagao de geragdes abertas ao didlogo foi substituido pelos 26 pontos da
falange, a formacao pré-militar e a reza do rosario.

Era evidente a preocupacdo da ditadura franquista em manipular a formacgdo da
geragao subseqiiente. Isso, feito sempre com o apoio de seus trés pilares: a Igreja, o exército, €
a Falange. Houve na educacdo um processo de depuracdo no qual foram afastados aqueles
professores que ndo concordavam com a ideologia nacional-catolica. Como resultado desse
processo, alguns mais veementes na defesa de suas posigdes como educadores perderam a
vida.

A tentativa de controle das novas geragdes presente na escola se prolongou a familia.
Para que isso fosse possivel, a mulher, como mae, era vista como pega-chave. Ela era
instruida a fim de se chegar ao tencionado arquétipo da mulher espanhola, religiosa e
submissa ao marido. A Falange, com sua se¢do feminina, era a encarregada da tentativa de,
por assim dizer, realizar uma lavagem cerebral nas mulheres. Tem-se uma amostra de como

isso era feito no texto da Martin Gaite (1987, p. 40):

Las prédicas sobre la sonrisa como panacea son incontables en publicaciones de la
época y tienen una clara vinculacion con la ideologia de la mujer fuerte y animosa
propugnada por la Seccion Femenina de Falange. [...] Se trataba de una especie de
catecismo ¢€tico pero también estético. Una mujer que pretendiera hacerse la
interesante mediante la languidez estaba obedeciendo a unos modelos de
comportamiento equivocados, pasados de moda.

Tudo era ensinado a mulher pela secdo feminina da Falange. Aprendia-se desde como
sorrir sempre, como se comportar, como vestir a como educar seus filhos, obviamente,
seguindo a ideologia nacional-catolica franquista.

Mas esse ndo era o unico meio de manipulacdo empregado. A propaganda, uma arma
utilizada ostensivamente na guerra (ver anexos 8.1 a 8.10), teve emprego garantido nos anos
posteriores. As faganhas dos ganhadores da guerra e o futuro espléndido que viveria a
Espanha eram apregoados nos cinemas, teatros, radios, jornais, e, logicamente, nos centros
recreativos para criancas ¢ adolescentes, € nas escolas. Milhares de criangas tiveram sua
infancia marcada pela guerra. Quando ha a faléncia da organizagdo supostamente inerente ao
mundo adulto, os menores sdo quem mais sofrem. Esses meninos e meninas que vivenciaram

os horrores da guerra civil espanhola ficaram conhecidos como “los nifios de la guerra”.
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4. “LA GENERACION DEL MEDIO SIGLO”

A Espanha como um todo perdeu com a guerra. No que se refere a perdas intelectuais,
varias pessoas deixaram o pais, exilando-se em diferentes lugares. No campo literario, nomes
como Juan Ramoén Jiménez, Rafael Alberti, Ramon J. Sender; pensadores, como foi o caso de
Ortega y Gasset; médicos renomados, enfim, todos que representassem algum perigo a nova
ideologia foram “convidados” a se retirar. Por causa da guerra uma brilhante geragdo foi
impedida de dar suas contribuigdes ao povo espanhol. A cifra de exilados politicos durante
esse periodo da historia da Espanha chegou a trezentos mil. Exilados tanto fora quanto dentro
do pais, por causa da censura implacavel adotada pelo franquismo que ndo permitia a
ninguém o direito de se expressar livremente. Sobre esse assunto Abellan (1995, p. 62) afirma
que “el franquismo utilizdé la censura como uno de sus mads radicales instrumentos de
represion, estableciendo durante décadas férreos resortes coercitivos para impedir
manifestacion social, politica o cultural contraria a su propio disefio ideoldgico.”

Duas instituicdes exerciam esse controle: a “delegacion nacional de prensa” e a
“delegacion nacional de propaganda”. Enquanto uma se responsabilizava pelo doutrinamento
e inculcagdo ativa dos novos valores por meio dos instrumentos de comunicagdo, todos
controlados pelo franquismo, a outra se incumbia de pér em pratica a chamada depuragdo de
todo produto intelectual e artistico a disposi¢do ou na iminéncia de estar disponivel. E a fim
de cumprir com suas obrigacdes, destruiu arquivos e expurgou varias bibliotecas. Uma grande
equipe de intelectuais participes dessas instituicdes coercitivas revisou a produgdo literaria
anterior a 1936, incluindo varios livros classicos. Nos casos de reedi¢des as obras tinham de
ser adaptadas aos novos valores. Para melhor controle, o castelhano era a tunica lingua
utilizada. Devido a isso, alguns livros estrangeiros foram traduzidos, quando passavam pela
rigorosa triagem feita a época.

Como resultado de tais medidas de repressao e censura, houve na produgdo literaria
dos anos posteriores uma ruptura cultural. As novas correntes intelectuais espanholas, isoladas
como se encontravam, ndo tomavam conhecimento da maioria dos pensamentos produzidos
fora do pais. Na década de 40, o produto disso foi uma literatura estilisticamente anacronica,
baseada ainda nos conceitos do realismo do século XIX. Apesar de razoavelmente
consideravel em termos de nimero, a producao literaria dessa década teve uma perda em sua
forca expressiva, podendo-se fazer algumas exce¢des como ¢ o caso do livro Nada de Carmen

Laforet, texto importante para a renovagao do romance do pds-guerra porque, ao contrario das
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formulas ultrapassadas utilizadas até entdo, vé-se nesse livro a possibilidade de participacao
ativa do leitor na construcdo de significado, o que foi um avango quanto a questao formal. Os
textos vigentes, ainda presos a linearidade decimondnica, nao davam margem a ambiguidade,
ao uso da imaginagdo por parte do leitor, toda carga significativa encontrava-se explicita.

Nos anos 50, onze anos ap6s o final da guerra, apesar de ainda existir, o isolamento
cultural era menor se comparado ao da década anterior. O pais comecgaria a voltar a
normalidade de fato somente por volta de 1959-60 com o programa estabilizador de Ullastres
e Navarro Rubio. Porém, a produgdo literaria, que nos anos anteriores viu surgir poucos
nomes de relevancia expressiva como, por exemplo, Camilo José¢ Cela, Miguel Delibes,
Torrente de Ballester e a propria Carmen Laforet, nos anos cinquenta ganha forga com
escritores da chamada “generacion del medio siglo” ou os chamados “nifios de la guerra”.
Esses jovens escritores nascidos entre 1920 e 1930 eram criancas durante a guerra civil
espanhola, desse modo vivenciando e trazendo posteriormente de forma particular suas
impressdes para a literatura, que neste caso deixa de ser uma criagdo meramente ficcional.
Diversos autores dessa geragdo t€ém suas primeiras publicagdes na década de 50, entre os
quais se pode mencionar Ana Maria Matute, Rafael Sanchez Ferlosio, Juan Goytisolo, Jests
Lopez Pacheco, Medardo Fraile, Carmen Martin Gaite, Alfonso Sastre, Josefina Rodriguez e
os dois integrantes da lista de Eugenio de Nora (1983), considerados nomes fundamentais
para a promogao desses novos escritores frente a grande maioria dos leitores: Jesis Fernandez
Santos e Ignacio Aldecoa, que terdao analisados neste trabalho cinco contos de suas obras,
observando-se a questao da infancia durante o periodo de guerra e pos-guerra, justamente por
ganharem essa relevancia pelos criticos dentre os escritores pertencentes dessa geracdo, a
saber: de Fernandez Santos, “Cabeza rapada” e “Muy lejos de Madrid”; de Aldecoa, “Chico

de Madrid”, “Patio de armas” e “La humilde vida de Sebastian Zafra”.

4.1 Jesus Fernandez Santos e Ignacio Aldecoa, dois “nifios de la guerra”

Nascido em Madri em 1926 de familia leonesa, Jesus Fernéndez Santos tinha apenas
10 anos quando a guerra civil comecou. Estudou Filosofia, Letras e também Cinema, sendo
autor de varios documentarios, dentre eles, em especial, um sobre o pintor Goya. Na area
literaria publicou os livros Los bravos, de 1954; En la hoguerra, 1957; Cabeza rapada, 1958;

Labirintos, 1964 € El hombre de los santos, 1969.
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J& Ignacio Aldecoa nasceu em 24 de julho de 1925 na cidade de Vitoria, Pais Basco,
tendo, portanto, somente 11 anos no inicio da guerra. Na adolescéncia estudou, juntamente
com a também adolescente a época Carmen Martin Gaite, Filosofia e Letras na Universidade
de Salamanca. Em 1945, muda-se para Madri onde também frequenta a universidade,
cursando a especializagdo em Historia da América. Ai conheceria e conviveria com varios
contemporaneos integrantes da “generacion del medio siglo”, dentre os quais Josefina
Rodriguez, que como sua mulher passou a assinar Josefina Rodriguez de Aldecoa. O escritor
teve como obras publicadas os livros Todavia la vida, de 1947 e Libro de las algas, de 1949,
ambos de poesia. Além de E! fulgor y la sangre, de 1954; Con El viento Solano, 1956; Gran
sol, premiado pela critica, 1957; Parte de una historia, 1967, seus romances. E, os livros de
contos Visperas de silencio, 1955; Espera de tercera clase, 1955; Al corazon y otros

amargos, 1959; Caballo de pica, 1961 e Cuaderno de godo, 1961.
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5. CINCO CONTOS EM ANALISE

A geragdo de escritores da qual fazem parte Aldecoa e Fernddez Santos ndo ¢ unida
por uma divisdo meramente temporal. Eles eram, sobre tudo, amigos que enfrentaram juntos
momentos dificeis, tempos de privagdo intelectual, apesar da incipiente abertura a produgao
estrangeira do final da década de 40 e inicio da de 50, época em que frequentavam a
universidade.

Os integrantes dessa geracdo venceram a repressdo intelectual com unido. Eles se
frequentavam, um grupo em Madri, outro em Barcelona ou em outros lugares, combatendo a
dificuldade de acesso a cultura com debates nas universidades. Eram as chamadas terttlias.
Avidos por alimento cultural, quando um livro considerado interessante caia-lhes nas maos
passavam-no de um para o outro, discutiam-no. A conta dessa convivéncia criou-se certa
uniformidade de temas, um dialogo literario estabelecido entre os escritores no qual a
problemaética social vivida durante a guerra e o pOs-guerra era retratada. A respeito desse
momento de suas vidas Ferndndez Santos (1970 apud. ALDECOA, 1991, p. 19) o rememora

dessa forma:

Lo que para nosotros supuso el paso por la universidad intentamos valorarlo muchas
veces Ignacio y yo en vagas, largas y bizantinas discusiones. La verdad es que alli
comenzamos a influir unos en otros, si no en nuestras obras, en lo que entonces
comenzabamos a hacer, si al menos en nuestro afan de lucha ante la vida, por
conseguir un puesto en la vida del pais, un puesto que tan lejano parecia. Leiamos
cosas que valian la pena y que (al menos en lo que a mi respecta) sonaban
vagamente a aquello que anddbamos buscando. En lo que siempre estuvimos de
acuerdo los dos fue en que sin pasar por alli, sin poner en marcha aquel teatro, sin
aquellos primeros contactos, aquellas vueltas al atardecer y el recuerdo de algunos
profesores accesibles, yo no seria el que ahora soy y tampoco Ignacio el que fue y es
todavia.”

Nessa mutua influéncia de objetivos e de temas literdrios ¢ interessante observar a
abordagem da infancia nos contos de alguns desses “nifios de la guerra”. Nos que serdo aqui
analisados, personagens infantis estdo sempre em destaque dentro das tramas. Este trabalho
visa estudar a relagdo entre essas personagens, a Guerra Civil Espanhola e o pos-guerra. Com
a vivéncia da guerra durante a infancia, Jesus Ferndndez Santos e Ignacio Aldecoa trazem de
forma particular uma nova perspectiva para a literatura que aborda esse periodo. A Guerra
Civil marcou indelevelmente varios meninos € meninas. Inevitavelmente alguns deles
expressaram suas impressoes, uns ainda na infancia (ver anexos 8.11 a 8.19) e outros um

pouco mais tarde, durante suas producdes do inicio de suas vidas adultas. Como nos confirma
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Josefina Rodriguez de Aldecoa (1991, apud ALDECOA, 1991, p. 28): “los que fuimos nifios
en la guerra, no podremos escapar nunca a la experiencia de aquella Espafia.”

Entretanto, antes de se examinar como a infancia € retratada em contos de dois desses
“nifios de la guerra” torna-se imperativo que se fagam algumas consideragdes sobre a natureza

do conto em si.

5.1 Da natureza do conto e sua importancia na narrativa espanhola do pos-guerra

Quando se trata de teorizar acerca do conto, uma pergunta a primeira vista simples nos
da uma amostra da dificuldade de se definir tal género: o que € um conto? Para essa indagagao
obter-se-iam diversas respostas. O problema ja comeca nas diferentes acepcdes do termo em
si. A palavra vem sendo utilizada ao longo do tempo para denominar, por exemplo, um relato
para criancas do qual fazem parte seres magicos e onde ha acontecimentos fantasticos. Em
contrapartida, outros associam o vocabulo a relatos de cunho popular, sendo “El sombrero de
tres picos ! para essas pessoas um exemplo de um genuino conto, por seu carater popular e
simples. No “siglo de oro” espanhol contos eram casos curiosos. Na literatura medieval,
narrativas que modernamente chamamos conto recebiam outros nomes como alegoria,
apo6logo, fabula, lenda.

A fixacdo do termo para designar uma narrativa literaria breve ¢ recente, datando do
final do século XIX. De 14 para ca alguns excessos no que diz respeito a questdes meramente
quantitativas vém sendo cometidos: até 20 a 25 paginas tem-se um conto; mais do que isso,
uma novela e o romance obtém-se quando a narrativa ¢ longa. Todavia, ainda que
inegavelmente parte integrante do género, a brevidade por si s6 € pouco para identifica-lo e
defini-lo. Na tentativa de transcender a essa questdo numérica, alguns tedricos lancaram-se a
dificil tarefa de classificar o conto enquanto género, havendo, como era de se esperar,
opinides divergentes. Por exemplo, enquanto para Bosh (1999, p. 9) “puede afirmarse que un
cuento es el relato de un” hecho que tiene indudable importancia”, Giardinelli (1994, p. 14)
afirma que o conto “¢ indefinivel e ¢ bom que assim seja. [...] Nao obstante [...] embora de

improvavel defini¢do, o conto tem uma quantidade de regras que, se ndo o definem e nem o

' Obra do realismo espanhol escrita por Pedro Antonio de Alarcon. Nela é narrada de forma sarcastica e irénica
como a beleza da mulher do dono de um moinho, “sefia Frasquita”, desperta paixdes num corregedor ando e no
povo. A ironia é usada para por em evidéncia os vicios da sociedade espanhola da época.

* Trata-se do numeral e ndo do artigo indefinido. Para o tedrico o que caracteriza o conto ¢ o Unico centro
tematico. Bosh compara o contista com um piloto de aeronaves. Quando o avido parte ndo pode ir a dois lugares,
tem um destino certo.
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delimitam nem o sujeitam, ao menos permitem identifica-lo.” Por mais incongruentes que
sejam os pensamentos acerca do género, ha nisso, na identificacdo de certas constantes
integrantes da esséncia do que seria um conto, uma unidade entre os tedricos.

Julio Cortazar, tedrico, romancista e contista argentino, em suas palestras em “La
Havana”, Cuba, em 1963, no seu multicitado texto Alguns aspectos do conto, discorre sobre
algumas dessas constantes e, principalmente, sobre a significagdo, que tem a ver com a
escolha do tema feita pelo contista. Para Cortazar (1974, p. 153) “um conto € significativo
quando quebra seus proprios limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina
bruscamente algo que vai além da pequena e as vezes miseravel historia que conta”. A idéia
de significacdo, para ele, estd diretamente relacionada com outras duas constantes, a
intensidade e a tensdo. Segundo o teodrico argentino (ibid., p. 157) “intensidade num conto
consiste na elimina¢do de todas as idéias ou situacdes intermédias, de todos os recheios ou
fases que o romance permite ou exige.”, ou seja, hd que se trabalhar verticalmente, ser
incisivo deste o principio, o contista ndo teria por aliado o tempo. Ja a tensdo “¢ uma
intensidade que se exerce na maneira pela qual o autor nos vai aproximando lentamente do
que conta. Ainda estamos muito longe de saber o que vai ocorrer no conto, €, entretanto, nao
podemos subtrair a sua atmosfera” (ibid., p. 158). Entdo, além da brevidade, o que faria de um
texto qualquer verdadeiramente um conto sdo a singularidade tematica, a significacdo, a
tensdo e a intensidade. Mediante emprego destas regras comuns a todo grande conto, o
escritor exerceria seu oficio e lograria o sequestro momentaneo do leitor, que consiste “em
conseguir esse clima proprio de todo grande conto, que obriga a continuar lendo, que prende a
aten¢do, que isola o leitor de tudo o que o rodeia para depois, terminado o conto, voltar a po-
lo em contato com o ambiente de uma maneira nova, enriquecida, mais profunda e mais
bela.” (ibid., p. 157) (grifo nosso)

Analogicamente Cortazar (1974) compara cinema e fotografia ao romance e ao conto.
Para ele, no romance como no cinema capta-se a realidade de forma ampla, através de
elementos parciais, acumulativos, que tém efeito no espectador/leitor progressivamente. Em
contrapartida, no conto, assim como na fotografia, ¢ recortado um fragmento da realidade,
uma imagem ou acontecimento, de tal modo significativos “que ndo s6 valham por si
mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie de
abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em dire¢cdo a algo que vai
muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.” (CORTAZAR,
1974, p. 151-152). Tal abertura ¢ gerada também pela da condensagdo do tempo e do espago,

que no conto tem que estar submetidos a uma alta pressao espiritual e formal.
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O conto dentro da narrativa espanhola de pos-guerra teve papel importantissimo, sobre
tudo para os escritores da geracdo de 1950. Os jovens contistas souberam explorar bem essa
intensidade inerente ao género. Como afirmou um dos “nifios de la guerra”, Medardo Fraile
(1988, p. 16) “en la década de los 50, el cuento se lo disputaban tirios y troyanos como fruto
original, maduro, cuyo valor y alcance superaban, con mucho, los de la novela.” Os escritores
indelevelmente marcados pela guerra alcangaram magistralmente o mencionado recorte
significativo da realidade. E o seqiiestro momentaneo do leitor era-lhes util para explanar
idéias, criticar situagdes, registrar os comportamentos em tempos de liberdade amordagada.
Como afirma outra escritora dessa geragdo, Carmen Martin Gaite (1990, p. 213 apud
ENCIMAR & PERCIVAL 1997, p. 28) o conto seria o género “tal vez mas proprio para
sugerir, para captar el latido de trozo de vida, sin verse precisado a buscarle antecedentes o
procedentes.” “Los nifios de la guerra”, através de seus escritos, abordaram criticamente
diversos aspectos da vida espanhola. Observando-se também a teoria de Julio Cortazar

apresentada, serdo analisados os contos de dois desses “nifios de la guerra” neste estudo.

5.2. A infancia retratada em cinco contos de dois “nifios de la guerra”

Assim como os escritores da “generacion del medio siglo” ndo puderam escapar a
experiéncia daquela Espanha dos tempos de conflito, ndo se furtaram a responsabilidade de
narrar 0 que ocorria, embora houvesse repressdo e censura. Muito além de uma
responsabilidade, era uma necessidade, a qual as palavras de Cortazar (1974, p. 193) servem

como defini¢do exata:

[...] uma forca irresistivel que se impora ao autor, e que este, apelando para todos os
recursos de sua arte e de técnica, sem sacrificar nada a ninguém, havera de transmitir
ao leitor como se transmitem as coisas fundamentais: de sangue a sangue, de mao a
mao, de homem a homem.

Fernandez Santos e Aldecoa, por meio de sua arte e técnica nos transmitem suas
impressoes da Espanha dos tempos de guerra e de pds-guerra nos contos aqui analisados,
“Cabeza rapada”; “Muy lejos de Madrid”; “Patio de armas”; “Chico de Madrid” e “La

humilde vida de Sebastian Zafra”.

Em alguns dos contos de Jesus Fernandez Santos, o universo da crianca e aspectos

desses tempos dificeis estdo em evidéncia. No “Cabeza rapada”, inicia-se a narrativa com a
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voz de um narrador que descreve, qual fosse uma camera percorrendo um cenario, o local da
acdo. O espago geografico ndo ¢ explicitado, embora seja caracterizada a paisagem outonal do
espacgo publico onde a trama comeca. Logo depois, o primeiro indice de que o narrador €
também um personagem nos ¢ dado: “fbamos andando a través de aquel amplio paseo”
(FERNADEZ SANTOS, 1985, p. 7) ¢ a partir dai descortina-se uma situagdo dramética. Um
menino e seu companheiro que ¢ o personagem-narrador da histéria caminham sem rumo
pelas ruas, deles ndo sabemos nem nomes nem idades. A voz da narrativa focaliza em
destaque a crianga, personagem principal, que ainda nem chegou aos dez anos e vive uma
situagdo de desamparo, de desprote¢do. O menino, cabega raspada a zero e escura de suor,
encontra-se enfermo e ndo para de tossir. Nao se sabe qual a natureza do relacionamento entre
eles. Quando perguntado se a crianga era seu irmao, o personagem-narrador respondeu que
ndo. Contudo, vé-se nas agdes dele, nos didlogos, o companheirismo, a solidariedade e a

ternura em relagdo ao menino:

— (Te duele? — le pregunté

y contesto:

— Un poco — hablando como con gran trabajo.

— Podemos estar un poco mas, si quieres. Dijo si, y nos sentamos. (ibid., p. 8)

Num ambiente no qual o sofrimento e o abandono estdo presentes, a atitude tdo
humana do companheiro da crianga contrasta com as a¢des das personagens secundarias que

reagem com certa naturalidade e frieza a situagdo dos dois andarilhos, essa reagdo faz parecer

rotineira tal situagao:

[...] mientras anddbamos por animarle un poco, froté aquella cabeza monda y suave,
con la mano, al tiempo que le decia:

— jQue no es nada hombre!

Pero €1 no se atrevia a creerlo, y por si era poco, vino de atras la voz del otro:

— iLe debia ver un médico! (ibid., p.9)

Hé um distanciamento das outras personagens que nao querem se ver envolvidas com
relagdo aos dois. Dos outros o contato interpessoal ¢ superficial. Nota-se também na trama o
medo constante. H4 uma tensdo gerada do permanente estado de alerta no qual permanecem
0s personagens principais:

[...] otra vez tenia miedo. Yo tambiém. (...) El guarda nos miraba con recelo pero no
dijo nada cuando nos recostamos en el cajon de las herramientas. (...)

— Vamos — dije; vamonos.

Le fui llevando, poco a poco, lejos del fuego y de la mirada del guarda.
(FERNANDEZ SANTOS, 1985, p. 8)

Vé-se nesse trecho a desconfianga, as personagens fogem do guarda do parque ainda
que a permanéncia perto do fogo representasse conforto, uma tentativa de dar ao menino que

tossia tanto um pouco de bem-estar.
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Ademais, nota-se uma atmosfera de siléncio. Nos didlogos s6 o essencial ¢ dito.
Encontram-se perguntas e repostas bem objetivas. O tempo vivido no conto, e, por
conseguinte, o tempo que ele reflete, o pos-guerra espanhol, era uma €época na qual as
relagdes interpessoais estavam abaladas, haja vista que haviam saido de uma guerra na qual
espanhois matavam espanhois. A vigilancia, o medo do outro se havia tornado parte
integrante da vida das pessoas daquela Espanha. “[...] todos miraron las baldosas, como si
cada cual no pudiera soportar la mirada de los otros” (ibid., p. 9). E um ambiente
desumanizado. Nao ha a possibilidade do didlogo.

Quase no final do conto, um pouco antes de se chegar ao climax da narrativa,
deparamo-nos, através do pensamento da personagem que cuida do menino doente, com a
situagdo de pobreza na qual se encontravam: “Estd muy mal. No tiene dinero. No se puede
poner bien porque no tiene dinero. Esta del pecho. Esté listo. Si pidiera a la gente que pasa no
reuniria ni diez pesetas. Se tiene que morir.” (ibid., p. 9). Nessa parte do conto, fica mais
explicita ndo so a situacdo de pobreza em que se encontravam eles e a popula¢do de um modo
geral, como também a enfermidade do garoto, que provavelmente tinha tuberculose: “[...] se
va a morir porque de eso se muere todo el mundo” (ibid., p. 9). Embora nao seja dito com
todas as palavras, muito por causa da possivel censura e repressdo que poderia sofrer o autor,
¢ clara para quem vivia aquele contexto historico e para quem, mesmo depois, tem ciéncia
dele, a referéncia as epidemias que assolaram a Espanha do pos-guerra por causa da situagao
de insalubridade na qual se encontrava grande parte da populagdao. Referéncia ja contida no
titulo do conto, a “cabeza rapada” do menino ¢ provavelmente uma medida para evitar o
“piojo verde” que transmitia doencas e também matou muita gente nos anos de pos-guerra.

Numa constru¢ao de um espaco, um bar, vé-se também reflexos dos animos da época.
Depois de reunirem “tres pesetas” e decidirem tomar um café, os dois andarilhos deparam-se
com um lugar onde tudo ¢ estatico. Ha um tango tocando ao fundo, trés clientes jogando
domind, s6 se ouvia o ruido das pegas na mesa, o garcom sentado sé se levantava para os bons
clientes, e “[...] al salir todo continuaba igual [...]” (FERNANDEZ SANTOS, 1985, p. 10). E
um ambiente marcado pela prostragao, pelo desanimo, pela falta de rebelido frente a situagao.
“Viéndolos por ultima vez, quedaban como un mal recuerdo negro y triste.” (ibid., p. 10)

No climax da narrativa, depois de tanto andar e voltar a0 mesmo passeio do inicio da
trama, o que tem um peso simbolico grande por indicar a falta de solugdo, o ndo-encontrar de
um caminho, 0 menino recostado numa arvore deixa transparecer todo seu desespero e

comega a chorar, numa reacao da crianga, que deveria ter uma vida inteira pela frente, diante
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da constatagdo de uma morte iminente: “~ No llores — le dije./ - Me voy a morir.” (ibid., p.
10)

Nao ha no texto nenhuma referéncia ao passado nem ao futuro das personagens. De
onde vieram e para onde vao ¢ uma incognita. A falta de identificagdo dos dois condiz com o
momento de indigéncia pelo qual passam. Em toda narrativa, nota-se a auséncia de
problematiza¢do do que se estd vivendo, o que aumenta a sensacdo de acomodacdo a todo
aquele estado angustiante. Nao ¢ possivel saber o que ocorreu com os dois em seguida porque

3

o desfecho do enredo ¢ tdo reticente quanto a situacdao vivida: “— No te vas a morir, no te
mueres ...” (ibid., p. 10)

Como uma fotografia, ¢ captado no conto um momento da realidade, embora por meio
de uma fic¢do. Com isso, podemos ter uma nocdo de como para alguns foi a experiéncia da
infancia durante o pos-guerra. Uma infancia de medo, de desestruturagdo familiar, de doengas

e fome. Tem-se um registro de uma dramatica experiéncia social.

No conto “Muy lejos de Madrid”, também de Jestus Fernandez Santos, ao contrario do
“Cabeza Rapada” em que o enredo se passava nos tempos de pds-guerra, a acdo focalizada
dessa vez tem como pano de fundo a guerra civil. Um narrador em terceira pessoa inicia a
narrativa, sem caracterizar novamente o espaco geografico, mostrando o medo de uma crianca
que ao ver a noite pela janela de um quarto as luzes de armas de fogo ao longe, busca

seguranca na figura da mae:

El horizonte se ilumind stbitamente. Vino en la brisa el rumor parecido al crepitar
de un fuego, y, como todas las noches, se extendié poco a poco sefialando la lejana
linea del frente.

El chico se incorpord en la almohada, llamando:

— Mama4, ;no oyes?

— Duérmete —. (FERNADEZ SANTOS, 1985, p. 48)

A crianga, atemorizada, ndo consegue dormir, buscando, na tentativa de estabelecer
um didlogo com sua mae, afugentar o medo e conseguir uma companhia. Mas sua tentativa
fracassa. O menino obtém sempre como resposta a ordem para que durma. Mais uma vez os
dialogos sdo curtos e objetivos. O siléncio novamente se faz presente.

Nesse enredo encontramos indices das batalhas durante a guerra civil espanhola e a
separacao das familias. Mulheres e seus filhos, fugindo dos combates enquanto os homens
iam para a guerra, viam-se obrigados a deixar tudo para traz e se afastar das areas de conflito.
Pessoas perdiam-se umas das outras por diferentes motivos. Essa ¢ a condicdo dos

personagens, uma mulher e seus dois filhos pequenos:
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[...] habian llegado muy de mafiana, en el autobts, con el resto de la colonia que la
guerra sorprendié a mitad del camino del veranco. Desde que el frente cortd el
ferrocarril, dejando en la otra zona al padre, los tres — la madre y los dos hijos — iban
retrocediendo, alejandose mas, acatando las ordenes de evacuar. (FERNADEZ
SANTOS, 1985, p. 49)

Pelo caminho antes de chegar o momento abordado na narrativa, de passagem,
deparam-se com as imagens da guerra. Igrejas destruidas, homens em siléncio, criangas
desconhecidas que os olham sem lhes falar. Deparamo-nos novamente com o medo e a fuga,
que dessa vez ndo ¢ so fisica, mas também psicoldgica: “~ ;Qué pasa, Antonio?/ — Duérmete,
anda... Siempre la dichosa palabra. Parecia que su unica mision en la familia fuera dormir
eternamente.” (ibid., p. 50) Dormir seria a Unica maneira de fugir da realidade em que se
encontravam. Pode-se escapar das batalhas, mas o medo vai junto, e, desse, a fuga ¢ mais
dificil. Os dois personagens infantis vivem num mundo de incerteza, pois, assim como
chegaram a esse lugar num dia, em seguida podem estar em outro ainda mais “lejos de
Madrid”. Embora nao saibamos exatamente suas idades, vé-se que sdo pequenos o suficiente
para ndo entenderem com clareza o momento no qual estdo inseridos. Sentindo a falta do pai,

questionam a mae sobre o porqué dele ndo os visitar como fazem os pais de outras criangas:

— (Por qué no esta papa aqui?

— ¢(No pudo venir?

— Pero los otros si venian

— (Qué otros?

— Los de Antonio y Julito y Manolo

— Tu padre trabaja mucho. Tiene mucho que hacer.

— Ahora ya no va a venir. No puede venir. No quiere vernos.
— No digas eso.

— (Por qué no esta aqui entonces? Es que tampoco quiere ver a ti.
— No digas eso nunca. [...]

— Fl tiene mucho que hacer

— (También los domingos?

— También.

— Es mentira.

— Callate. (FERNADEZ SANTOS, 1985, p. 51-52)

Vé-se a inocéncia da crianga que ndo entende a separagdo imposta pela guerra e a
situagdo incomoda da mae, que s6 com seus filhos e sem noticias do marido ¢ obrigada a
mentir. A narrativa se encerra quando, na iminéncia de mais um deslocamento forgado, a
mulher demonstra sua raiva diante da impoténcia em relagdo a todo sofrimento pelo qual

passam:

— Mama, ya estan aqui. Ya vienen a buscarnos. ;A donde vamos hoy?

—¢Yo qué sé? A donde nos lleven.

— ¢Por qué lloras?

— No estoy llorando.

Y era verdad. Miraba hacia Madrid tan lejos, apenas entrevistos mas alla de la
niebla, con los ojos del color de la ira y los labios furiosos, apretados. (ibid., 1985, p.
52)



32

Abandono, incerteza, mentira, medo, raiva, tudo isso encontramos nas falas e nas
acOes das personagens. Eram dias duros retratados ja desde o titulo, “Muy lejos de Madrid”,
no qual, segundo Fraile (1988, p. 33), “[...] hay que valorar el superlativo (...) que expresa la
magnitud de los obstaculos mas que la distancia”.

Tem-se nesse conto, um perfeito exemplo da condensacdo do espaco e do tempo
referida por Cortazar (1974). Toda a ag@o se passa em algumas horas da noite, ainda que haja
digressdes para um passado recente como a chegada ao lugar onde estdo mae e filhos. E, o
espaco da acdo ¢ um quarto onde dormem as duas criangas, um lugar fechado onde a
pequenez do local e a eterna vigilancia da mae frente as batalhas da guerra que ocorrem a

distancia, contribuem para criar a atmosfera aflitiva da narrativa.

Assim como Fernadez Santos, Igniacio Aldecoa nos mostra impressdes da guerra
focalizando personagens infantis. No conto “Patio de Armas”, vemos o outro lado da infancia
nos tempos de conflito, o lado de criangas que viveram a guerra em territorio franquista.

O enredo comeca com a voz de um personagem que 1€ um grande paragrafo em
francés. Logo depois, ouve-se o som de campainha e percebe-se pela sequéncia narrativa que
uma escola ¢ o primeiro local da agdo: “~ No ha terminado la clase — dijo el profesor a media
voz —; traduzca.” (ALDECOA, 1991, p. 83). Chovia e at¢ o momento em que a campainha da
escola soou ninguém havia dado atengao a chuva. Vemos em seguida o primeiro indicio de
como era o tratamento na esfera escolar nesses tempos de guerra: “~ No ha terminado la clase,
Gamarra (...) y para alguno puede no comenzar el recreo (...) Después se levanto. / — Al patio
pequeio. Los colegiales se pusieron en pie y cantaron mecanicamente el rezo: ‘Ainsi sois il’”
(ibid., p. 84). Um narrador em terceira pessoa nos apresenta a escola; Gamarra, um dos alunos
e personagem protagonista da narrativa e a rotina de disciplina e rigidez do ambiente no qual
as criangas como vimos em Buades (2006) ja tinham desde pequenos uma formagdo pré-
militar em que a liberdade para viverem a infancia era muito restrita. Militarmente ordenados
uns atras dos outros numa fila dupla, os estudantes desceram do lugar onde tinha aulas de
francés em direcdo a um patio. A descrigdao dos corredores e da escola como um todo permite-
nos ver aspectos da guerra: a pequena horta dos frades na qual trabalhavam os meninos do
Tribunal de menores e, principalmente, vista um pouco mais distante, “la tierra del parque
prohibida a la aventura y aquella otra tierra de los golfos de cabezas rapadas y de la calavera,
cuya sola contemplacién desasosegaba y hacia pensar en una melodramatica orfandad.”

(ALDECOA, 1991, p. 84). Percebe-se o abandono do ensino laico e os rumores da guerra, que
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vista de outro dngulo, um pouco mais afastado, nem por isso ¢ menos violenta. Esses garotos
ndo sdo aqueles das “cabezas rapadas” caracterizados por Fernandez Santos, contudo também
vivem as mudancas dos comportamentos nos tempos de conflito. Quando Gamarra e outros
meninos chegam ao patio, a ordem ¢ quebrada e eles podem voltar a ser criancas € a se

divertir. Correm para beber dgua e ir ao banheiro:

[...] hubo un instante en que los colegiales, cubiertas sus necesidades, no supieron
que hacer. Uno de los muchachos corrio desde el tercio del cobertizo que les
correspondia hacia las motos. El soldado se levanto [...]

— jFuera, fuera, chico! — grité y lo oxeo hacia sus compaiieros — jFuera, fueral... Yo
decir frailes, yo decir frailes... (ibid., p. 85)

Mas até a diversao ¢ limitada pela chuva que ndo lhes permite utilizar o patio grande e
pela presenca militar dentro da escola. O lugar onde teriam direito a infancia estd dividido
pelas necessidades da guerra: proteger as motos. O uso nao natural da lingua espanhola por
parte do soldado encarregado de vigiar a parte militar do colégio faz referéncia a presenga de
contingente estrangeiro durante a guerra civil. As criangas, para as quais até a brincadeira era
restrita, para se divertirem inventam um jogo: imitar o modo de falar do soldado, que furioso

traga uma linha imaginéaria proibindo os meninos de passarem:

— Aqui — contestd — el soldado, volviendo a trazar la linea imaginaria con la palma
de la mano —. Aqui, prohibido.

— Muy bien — dijo Gamarra, ¢ hizo el mismo ademan que el soldado —. Desde aqui,
prohibido para ti.

— Tt prohibir, nosotros prohibir, ;entender? (ALDECOA, 1991, p.86)

Como jovens soldados, cheios de autoridade e ironia, os garotos delimitam seu espago.
Todavia, ndo puderam aproveita-lo porque com um toque de uma nova campainha volta-se a
disciplina e termina a primeira parte do conto: “Silencio — dijo el profesor. Los veinticinco
colegiales iban en fila de a dos por los pasillos”. (ibid., 1991, p.87)

A segunda parte se inicia e nota-se um corte temporal. Descreve-se uma casa que logo
percebemos ser a de Chema, um dos amigos de escola de Gamarra. Depois das aulas, a noite,
o menino estuda em casa enquanto ele, sua avd e sua mae aguardam a chegada do pai.
Quando o pai de Chema chega a casa, ao olhar os cadernos do filho o repreende por ndo haver
feito seus deveres, e, enquanto o menino faz o que ja deveria ter feito, seu pai e sua mae
conversam sobre a guerra € os mortos em tom de segredo em outro lugar da casa. Chema ouve
parte da conversa: “El padre oje6 el cuaderno. / — Muy bien, Chema. / — ;A quién han
matado? (...) (A quién has dicho que han matado, papa?” (ibid., p. 91)

O pai de Miguel Vasquez, um dos amigos de Chema e Gamarra, foi morto na frente

franquista. Percebemos em relagao ao mundo infantil, nessa segunda parte, o prolongamento
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de toda a rigidez presente na escola dentro de casa, além da convivéncia com as mortes dos
pais combatentes.

Na terceira parte do conto, o local da agdo ¢ o velério do pai morto do colega de
escola. Os meninos vao para la ao sairem do colégio, num cortejo até o quartel onde estava o
corpo do integrante da frente nacionalista. Gamarra e um amigo que conversavam foram
repreendidos pela pessoa do clero incumbida de levé-los. Vé-se nessa parte mais rispidez e
regras que vao contra a natureza inconseqiiente de uma crianca, além do convivio for¢ado
com a morte por motivos tao violentos: “[...] entraron silenciosos, atemorizados. Iban a ver un
cadaver.” (ibid. p. 93). Quando ¢ informado que teria que voltar com mais trés colegas ao
colégio para um castigo, um dos garotos chamado Sanchez ndo aguenta a pressdo a que eram

submetidos e explode:

[...] en cuanto se despida el duelo pueden ir a sus casas. Gamarra y Ugalde, no.
Gamarra y Ugalde se vienen conmigo al colegio hasta las dos. [...] — El sefior
Sanchez y el sefior Larrinaga — dijo el prefecto — también vendran al colegio. Alli
podran rebuznar cuanto les apetezca. (ALDECOA, 1991, p. 94)

O menino castigado discute, numa atitude que contrasta com toda a passividade com a
qual as outras criangas aceitam as ordens a elas impostas desde o inicio da narrativa. Esse
contraste deixa, nesse momento do enredo, bem claro nao ser natural a situagdo vivida por
todos naqueles tempos. Ao final de sua discussdo com o “prefecto” declara: “~ jQue conste
que lloro de rabia!” (ibid. p. 94). E o primeiro indice da quebra da ordem imposta.

A quarta parte da narrativa que comega com uma discussdo acalorada dos garotos
sobre materiais de guerra no recreio, encaminha-se para uma briga quando Gamarra e alguns

amigos num simulacro de um combate resolvem tomar a entrada dos banheiros:

— No dejar entrar a nadie. Defender la posicion — grité Gamarra.

Gamarra y sus amigos tomaron las dos entradas y comenzaron a luchar con los
compafieros.

— {A mi, mis tigres! — Clam6 Gamarra subido en el medio mamparo del que iba a ser
desmontado.

— jVengan mis valientes! (ALDECOA, 1991, p. 97)

E o climax da narrativa que vinha num ritmo ameno, de proibigdo em proibigdo, até o
desabafo de Sanchez e a confusdo criada por Gamarra e seus amigos. Finalmente a rigidez ¢
quebrada, e, isso, de uma maneira bem emblematica, pois no conto em nenhum momento ¢
focalizada de fato uma batalha, todavia a tensdo da guerra estd 14, presente na atmosfera
construida para esse relato, e, as criangas a percebem; captam-na, transformando-a em
brincadeira. Uma brincadeira de guerra condizente com aquele patio de escola que ¢ também

um “patio de armas”.
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Na quinta e tltima parte da narrativa, tem-se o desfecho, que ¢ o resultado da confusdo
estabelecida na parte anterior: Gamarra, quem mais se opunha aos frades do colégio, ndo por
acaso o unico punido, de sua sala de aula no andar de cima da escola olha para o patio onde
seus amigos preparam-se para iniciar um jogo. Enquanto ele, sozinho, como castigo tem que
traduzir. De uma forma significativamente ciclica, pois retorna ao inicio onde as regras ainda
ndo haviam sido rompidas e imperava a rigidez militar, o enredo termina. Essa volta ¢ feita
através da tradu¢ao do trecho em francés do inicio da narrativa realizada pelo castigado
Gamarra, a qual simbolica e ironicamente revela-se ser um jogo de guerra: “el juego de las
barras es mas bien un juego francés. Nuestros escolares lo juegan raramente. He aqui en qué
consiste este juego: los jugadores, divididos en dos campos, que tienen un nimero igual de
combatientes...” (ALDECOA, 1991, p. 99). E, enquanto na primeira parte o que se seguia a
leitura desse trecho em francés era uma campainha anunciadora do recreio e da guerra como
brincadeira ou como presenca militar dentro da escola, agora se tem depois da traducdo do
mesmo trecho em espanhol do final do conto o inicio da guerra de verdade: “Como una sorda
tormenta desde las montanas llegaba el retumbo de la artilleria. Comenzaba la ofensiva.”
(ibid., p. 99).

A impossibilidade da infincia em seu sentido mais bésico, o da brincadeira, da
inocéncia e inconseqiiéncia ¢ o tema nesse conto. Ela é trocada pelo comportamento pré-
militar. Qual a possibilidade de futuro para aqueles meninos se o lugar onde deveriam
aprender e divertir-se ¢ um patio de armas? Que caminho? A que se dedica alguém em quem ¢é

inculcado desde cedo os valores da guerra?

Em outro conto seu, “Chico de Madrid”, Ignacio Aldecoa nos mostra mais um
personagem infantil, focalizado desta vez, diferentemente de “Patio de armas”, no pds-guerra
civil. Assim como no conto “Cabeza rapada” de Fernandez Santos, o abandono ¢ o tema
central da narrativa, sendo assim possivel tragar entre os dois contos alguns paralelos.
Verificando, apesar de se tratar de enredos diferentes, semelhancas entre eles.

O enredo de “Chico de Madrid” se inicia com uma longa descri¢ao de varios modos
para se capturar diversos animais. Em seguida um narrador em terceira pessoa nos apresenta o
personagem protagonista, que como em “Cabeza rapada” ndo ¢ denominado, sendo chamado
na narrativa por Chico de Madrid. Algumas caracteristicas do personagem nos sdao dadas e o

primeiro paragrafo das descrigdes ganha sentido dentro da seqiliéncia narrativa:
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Chico de Madrid (...) a sus trece afios sabia mucho de caza suburbana que el mas
calificado cinegético. Se habia educado en las orrillas de manzanares, aprendiéndolo
todo por experiencia. Chico de Madrid era bisojo y autodidacto, sucio y triston,
colillero vicioso y rondador de cuarteles en busca del presobrante; saltaba tapias y
trepaba a los arboles con agilidad, pero nunca se sali6 de la ley. (ibid., p. 191)

Nesse trecho vemos novamente a condigdo de abandono na qual um personagem
infantil, um menino de treze anos, encontra-se. Algumas de suas caracteristicas deixam
transparecer a situagdo dificil do lugar onde vivia: ser “rondador de cuarteles en busca del
presobrante”, ou seja, em busca do resto de comida feita nos quartéis, fazendo referéncia a
fome e a condi¢do de miséria na qual encontrava-se a Espanha no pds-guerra, além de mostrar
a disparidade da realidade existente, pois alguns tinham alimentos em quantidade enquanto
outros sobreviviam de restos. O motivo de ser Chico de Madrid perito em caca suburbana fica
evidente. O personagem vende alguns desses animais em troca de um pouco de dinheiro com
o qual vai conseguindo se sustentar. Vemos, assim como em “Cabeza rapada”, a
desestruturacao familiar. A mae de Chico de Madrid, distante, nem sabe o que ocorre com o
filho. O garoto passa dias fora de casa, dorme ao relento e vé sua mae vitiva de temporada em
temporada. Quem deveria educar o menino estd longe, uma situagdo-limite na qual a
formacdo do bom carater de uma pessoa sofre sérios riscos. Por sua agilidade e pontaria o
menino estava credenciado a entrar em qualquer gangue de pequenos ladrdes, “mas nada de
esto le interesaba, porque poseia un alma pura y aventurera.” (ALDECOA, 1991, p. 192)

Percebe-se em trechos como o supracitado a ternura com a qual a voz narrativa
constrdi a personagem diante dos olhos do leitor. Ademais de vermos também detalhes que
demonstram a dignidade inalterada, apesar de um ambiente degradante onde a dureza de sua
condi¢do poderia influir nas a¢cdes do menino.

Ha cenas nas quais a infancia também se encontra inalterada, num contexto que obriga
o garoto a amadurecer mais rapidamente, aprendendo a manter-se sozinho. Passagens como a
do carrossel de um homem com quem Chico de Madrid conseguiu emprego de ajudante.
Quando podia, ele se divertia sozinho no brinquedo: “Casi era el unico viajero del tiovivo. Se
reia con todas sus fuerzas viajando en el aeroplano de hoja lata o en el cerdito desorejado o en
el rocinante.” (ibid., p. 192). Mesmo com tudo em contra, ainda se permitia ser crianga.
Quando o dono do carrossel se foi por ndo conseguir muitos clientes, “Chico de Madrid no se
fue con €l porque era, ante todo, libre.” (ibid., p. 193) A palavra “libre” no contexto da
narrativa ganha um novo matiz semantico, passando, pois, a significar além da propria
liberdade, auséncia total de regras, de alguém que se importasse com 0 menino; o pos-guerra

espanhol foi rico em histérias como a de “Chico de Madrid”, histérias de pessoas que se
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perderam umas das outras por diversos motivos, ou viram os lacos que os conectavam
perderem forg¢a. Abandonado a propria sorte, o garoto vaga pelos lugares, vivendo como

podia e se divertindo do mesmo modo. Na temporada de ratazanas, cagava-as como ninguém:

Chico de Madrid mataba las ratas por sport, como otros matan pichones. Se divertia
con su tiragomas, “paqueandolas” sin prisa. Conocia la mejor hora: la del atardecer,
cuando la tierra se pone morena y hay violetas en los tejados y el primer murciélago
hace ronda de animalejo complicado. (ibid., p. 193).

Em seguida, a liberdade-abandono da personagem principal da narrativa encontra

numa amizade uma referéncia:

Chico de Madrid hizo un dia amistad con un muchacho, resabiado de la vida, que
hablaba como un loro y era hijo de un oscuro anarquista que penaba en San Miguel
de los reyes. Chico de Madrid quedd deslumbrado y aquel vaina desplazé de su
corazon a los héroes de las peliculas y de los periddicos de aventuras. (ibid., p. 174).

Assim como no conto “Cabeza rapada”, a personagem infantil encontra num estranho
alguém em quem se apoiar no momento dificil, porém, diferentemente, do ocorrido no conto
de Fernandez Santos, a companhia encontrada por Chico de Madrid ¢ para ele uma ma
referéncia. Vé-se nesse momento do enredo uma mudanca no comportamento do menino que
refletem os perigos que muitos “niflos de la guerra”, livres como se encontravam, passaram

nos tempos de pos-guerra:

Se hizo fanatico de él y abandono sus cacerias y su pureza por seguir su pata coja
hasta la misma Puerta del sol. El le ensefié a pedir con voz sollozante, acercandose
mucho al limosnero para despertarle ascos:

— Seflor, sefior, un limosna para expdsito que purga culpas de padres
desnaturalizados. Nacido en enero y abandonado en la nieve.” (ALDECOA, 1991 p.
194)

O menino continuava a se virar, porém, com a diferenca de que além de si tinha mais
um para alimentar. Era explorado, pois seu amigo ficava com seu dinheiro: “En los repartos el
cojo se quedada con la mayor parte porque para algo era el jefe.” (ibid.,p. 195) Um dia,
esmolando numa praga, ele e seu chefe foram apanhados pela guarda municipal. O menino
sofreu violéncias fisicas por parte dos guardas e viu a imagem de seu mais recente hero6i ruir,

caindo por terra em mais uma situagdo problematica que pode ser creditada a sua “liberdade’:

Se sentia pajaro humildisimo y asustado gorrién. El guarda casi le ahogaba, pero se
mordi6 los labios aguantandose porque, sin ninguna duda, habia llegado la hora de
callar y echarle pecho al asunto. De su jefe juraba vengarse, porque no estaba bien
hacerle aquella jugada del silencio cuando el guardia se acercéd a cogerle. Se
derrumb6 su héroe al mismo tiempo que le llegaba a la boca un sabor agrio de
principios de vomito, porque el guardia le apretaba cada vez mas. Tuvo una arcada.
El guardia se par6 soltandole del cuello y cogiéndole por la espaldera de la camisa.
Chico noté que su salvacion llegaba [...] Chico se escurria con rapidez; pasé un
tranvia y se colgé de los topes. jEstaba salvado! (ibid., p. 196)

Passado o apuro, a personagem infantil volta a sua antiga vida. Uma vida animalesca e

primitiva na qual o minimo acolhimento, abrigo, educac¢do formal ndo eram sequer cogitados:
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“habian pasado algunos dias. Su vida era tranquila y medieval: comer, dormir, cazar. No
comia bien, ni dormia blandamente, ni cazaba otra cosa que animales inmundos, pero €l
estaba muy a sus anchas.” (ibid., p. 197). Nesta tarde, Chico de Madrid pensou em uma nova
aventura, explorar um bueiro. Munido de um pedaco de pao e um farol de carro entrou pelo
esgoto. Nao encontrou nada do que esperava: ratazanas para cagar ou esqueletos os quais o
fariam riquissimo de mistério. Em contra partida, adquiriu uma doenca, sentia febre e tinha
transtornos intestinais. Voltou para casa, onde buscava os cuidados da mae que lhe deu uma
camisa do pai guardada com cuidado e saiu para conseguir alimento. Mesmo assim, o garoto

ndo pode dormir bem aquela noite:

Pasaron dos dias. Cuando el médico llegé era ya demasiado tarde. Chico, el buen
Chico, estaba en las ultimas. La madre, fiel, sentada a sus pies, sin soltar una
lagrima, se asombraba de lo que le ocurria a su hijo. El médico se limitaba a decir:
“tifus; ya no hay mas remedio. Y Chico de Madrid murié porque no habia remedio.”
(ibid., p. 198)

Percebemos na reacdo da mae do menino, que v€ a morte sem chorar, a resignacao de
quem convive com o sofrimento ha anos. Diferentemente do conto “Cabeza rapada”, no qual
o desfecho era reticente fazendo ecoar a angustia, prolongando a situa¢do narrada, aqui, em
“Chico de Madrid”, o desfecho ¢ tragico, o menino morre vitima do abandono, do descaso em
que se encontrava grande parte da populagdo no pds-guerra civil. Percebe-se nesse conto,
como afirmou Fraile (1998 p. 31) que Aldecoa “describe como matan el hambre, que hacian
en Espafia para seguir viviendo las gentes humildes.” Além de ver-se, conforme afirma
Josefina de Aldecoa (1991, apud. ALDECOA, 1991, p. 31), que no conto, um dos primeiros
de Ignacio Aldecoa, datando de 1950, “ya estan presentes sus esenciales valores de escritor: el
amor al ser humano, la ternura por su fragil destino y la belleza del idioma.” Aborda-se nessa
narrativa, além do abandono, temas como a violéncia, a enfermidade, a morte. Tudo isso se

evidencia no ultimo trecho do conto:

Chico de Madrid murié a consecuencia de su ultima caceria, en la que si no pudo
cazar ratas, como nunca fallo, cazéd un tifus; el tifus que lo llevd a los cazadores
eternos, donde es dificil que entren los que no sean cémo él, buenos, como él,
pobres, y como ¢€l, de alma incorruptible. (ALDECOA, 1991, p. 198)

No conto “La humilde vida de Sebastian Zafra”, também de Ignacio Aldecoa, suas
caracteristicas, sobre as quais discorreu sua mulher Josefina, estdo presentes em modo mais
latente. Vé-se nessa narrativa a ternura com relagdo aos mais frageis, identificada ja a partir de
seu titulo; o amor ao ser humano, e, sobre tudo, a beleza do idioma. “La humilde vida de

Sebastian Zafra” ¢ um conto no qual se percebe a funcao poética da narrativa bem empregada,
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contribuindo para a empatia causada pela trama. O conto divide-se em quatro partes que
correspondem a quatro estagdes do ano diferentes e a quatro fazes da vida do personagem
protagonista, Sebastian Zafra.

A narrativa, na primeira parte intitulada “Con el Martin pescador”, inicia-se com uma
descricao poética de um peixe em seu nado num rio nos primeiros dias da primavera: “Con el
Martiin pescador recorriendo, investigando, reconociendo el rio, el primer chaparréon de la
primavera hizo nacer el arco iris.” (ALDECOA, 1996, p. 263) Em seguida o narrador em 3?
pessoa introduz o personagem protagonista associando-o com a descri¢ao anteriormente feita.

E mais um personagem infantil, pois, aquela primavera que se iniciava era sua sétima:

Al humilde Sebastian Zafra le ocurria lo que al Martin pescador al arco iris, a la
tierra y al rio: recorria, investigaba, reconocia, sentia un chaparrén de alegria y un
arco de colores en el pecho, titubeaba como el agua de los regatos, andaba violento y
enmadejado como el agua cachorra del rio; era timido para ver como el trigo para
brotar, y habia cambiado el tono apagado y triste del verde de sus ojos por un verde
nuevo y afilado. Al humilde Sebastian Zafra le ocurria, simplemente, que acababa de
cumplir siete afios de edad y se daba cuenta. (ALDECOA, 1996, p. 263) (grifo
nosso)

Segue imediatamente apds a este trecho poético, assim aumentando ainda mais o
contraste com a situacdo de pobreza vivida por Sebastian Zafra e seus familiares, um trecho
no qual percebemos que o rio observado pelo menino tem sobre ele uma ponte que serve de
abrigo a sua familia. Outros personagens surgem na narrativa e com eles mais detalhes
daquela vida humilde e dura: a tia do garoto, chamada Benita, que com menos de vinte e trés
anos ja havia engravidado quatro vezes, tendo vingado duas criancas, Prudencio e Virtudes; e,
o marido dela, Pedro Corrales, que sem emprego certo, dedicava-se a varios oficios, sendo

respeitado na familia somente quando se tratava de prever o tempo:

Llegé Pedro Corrales, padre de Prudencio y de Virtudes, con el ojo triste de no
haber hecho nada.

— (Qué?

—Nada

— ¢(Cdémo que nada?

— Nada te he dicho

— Pues beber has bebido, se te nota el alban.

— Y qué? — [...] si bebia mucho pegaba a su mujer un poco; nada mas que un
poco.” (ibid., p. 265)

Em toda primeira parte do conto a unica referéncia ao aniversario de Sebastian ¢ feita
no inicio, mas nem um cumprimento dos tios ocorre. Como era seu aniversario o garoto

queria um brinquedo e pede para que seu tio lhe faca um apito:

— Tio, salgo a cortar una rama de fresno y me haces un silbo.

Se planto la tia

— Para eso estamos ahora, en el momento en que tenemos que ir a casa de la sefiora
Luisa.
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A Pedro Corrales le parecid que aquello era meterse en su jurisdiccion y asi fueron
palabras malsonantes; luego afiadio, quitando importancia a lo dicho:

— Deja al chico, mujer, si quiere un pito lo tendra.

La tia se resigné. (ibid., p. 265-266)

Nao eram tempos para comemoragdes, tampouco tinham condi¢des para isso. O
proprio Sebastian mal se lembrava ser aquele dia o seu aniversario. Felicitagdes e brinquedos
eram diante das adversidades, como a falta de abrigo e a fome, algo sem muita importancia.
Discorrendo sobre esses tempos do pos-guerra Buades (2006, p. 188) nos revela que “para
poderem comprar os alimentos e outros bens de consumo, como o tabaco, as familias
recebiam mensalmente cartilhas de racionamento, cujos, cupons podiam ser trocados por leite,
farinha, 6leo.” Na visita mencionada pela personagem Benita, tia de Sebastian, vemos
referéncia a essa época. A voz da narrativa, valendo-se da ironia, real¢a a situagdo de miséria
na qual se encontrava aquela familia. A disparidade economica da Espanha apos os anos da
guerra ¢ abordada, refletida nas agdes da personagem “sefiora Luisa”, que compra itens do
racionamento dos chamados “gitanos de los puentes”, ndo sem antes regatear o preco. Ela tem
um coragdo bondoso do qual temos provas pelo seu habito de dar aos “gitanos” tudo o que

ndo lhe serve mais:

En casa de la sefiora Luisa, los llamados gitanos de los puentes toman café con
leche. La sefiora Luisa compra el racionamiento a los gitanos de los puentes; les
regala pantalones y chaquetas viejas, vestidos pasados de moda, botellas vacias,
sobrantes de comida, pan duro, les da a arreglar las cazuelas, los paraguas no,
porque los compone un afilador marido de una antigua asistenta de la casa, y una
vez obsequid con un botellon de orujo con guindas, que sabia a aguarras, y del que
tuvieron que devolver el casco, porque era muy hermoso. En los corazones de los
llamados gitanos de los puentes hay un sitio chiquitin para sefiora Luisa.”
(ALDECOA, 1996, p. 266)

Depois de acertados os precos, a tia de Sebastidn Zafra deixa-o na casa da senhora
Luisa como garantia de que voltaria para lhe entregar a mercadoria. Assustado e com medo de
que a tia ndo voltasse, 0 menino, aos sete anos de idade, vive sua primeira grande aventura: a
espera naquela casa. Com essa experiéncia vivida pelo menino, a primeira parte do conto se
encerra.

A segunda parte da narrativa, ambientada no verdo, ¢ intitulada “Por la senda de los
raposos”. Ela se inicia mais uma vez poeticamente, contando as aventuras de Sebastian, agora

com onze anos, € de seus dois primos, Virtudes e Prudencio, pelas “tierras sin labrar”:

Por la senda de los raposos, cruzando el monte, pelado, caminaban los tres:
Sebastian, Prudencio y Virtudes. Por senda de los raposos, bajo la sombra de una
nube, llegaron al ribazo donde el verano anterior encontraron un nido de codorniz
con los pollitos rubios de color manteca. Desde el ribazo hasta el manantial seco de
la vaguada, rodeado de plantas de arandonos, quedaban cinco tiros de piedra y
algunos pasos. (ALDECOA, 1996, p. 269)
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Eles andavam por essas terras recolhendo frutos, perseguindo animais, observando
plantas. Nessa parte, vemos que, ao seu modo, na inocéncia da infancia, eram felizes, apesar
da situagdo de pobreza extrema na qual se encontravam: “Sebastian y sus dos primos eran
como tres zorrillos buscando la aventura, y como los zorrillos, conocian el monte y esperaban
lo inesperado. [...] Lo demas, ;qué importaba?” (ibid., p. 270)

Na caracterizagdo feita dos dois primos da personagem protagonista, obtemos
informacdes de que, mesmo apos alguns anos, a condi¢do da familia de Sebastian Zafra nao
sofrera muitas alteracdes. Percebe-se a mencao a desnutri¢ao de Virtudes e a fome pela qual
passava a familia embaixo da ponte através da descricdo do personagem Prudéncio, que s

mostrava de fato toda sua alegria diante de um prato de comida:

Virtudes crecia agria y pequefia como un limén. Tenia el gesto hosco y la mirada
esquiva. Nunca cantaba, nunca reia. A veces miraba a su madre y parecia querer
decirle algo. Prudencio era distinto. No era muy alegre porque no se puede ser muy
alegre a los diez afios viviendo a salto de mata, pero sabia sonreir sabiamente ante
un puchero de caldo y ante un pedazo de pan. (ALDECOA, 1996, p. 270-271)

Orfio de mide no momento em que esta lhe dava a luz, Sebastian ao voltar das “tierras
sin labrar” ¢ informado que visitardo seu pai na cadeia. N@o se esclarece o motivo da prisdo
de Fulgéncio, mas se sabe ser arbitraria como as muitas detengdes do pos-guerra, das quais os
proprios presos nao conheciam os motivos. Quem decreta a visita € “la vieja”, avé do menino,
cuja autoridade ¢ natural numa familia na qual os homens ou estao presos ou desempregados e
bébados. Nota-se pelo exemplo de Benita que as mulheres das camadas mais populares
casavam-se cedo, tendo varios filhos, ndo havia um planejamento familiar. Dai “la vieja” nao
ser tao velha assim, embora aqueles tempos lhe tenham levado a aparéncia jovial. O ambiente
onde transcorrem as agdes do enredo tem influéncia psicoldgica e fisica sobre todas as
personagens focalizadas: “La abuela tenia mucho nervio y no demasiados afios, pero, jay!,
eran afios de hambre, de frio que quema la sangre, de calor que afloja la carne y abre las
varices. Afios de perros perseguidos, largos y mondtonos.” (ibid., p. 272) A segunda parte do
conto se encerra com a visita feita a Fulgencio pela familia de Seba, como era chamado na
intimidade o menino Zafra.

A terceira parte intitulada “De las colmenas del otofio”, em um primeiro olhar pode
parecer sem muita importancia dentro da seqliéncia narrativa, pois nela ¢ narrado somente um
passeio de Virtudes e Sebastian. Contudo, nesse outono, ocorre algo importante, ainda que
ndo seja narrado explicitamente, na vida de Seba. Esse ndo ¢ um passeio como os outros, tem-
se nessa parte indicio do comego de um interesse que ndo se sabe ser mutuo ou s6 da parte de

Sebastian em relacdo a Virtudes. Chegando a ponte que lhes serve de abrigo, enquanto



42

observavam a agua verde do rio, o garoto teve uma idéia e perguntou a Virtudes: “~ Vamos
hasta la fuente y luego volvemos./ — Esté lejos [...]/ - Bebemos agua y volvemos/ — Yo no
tengo sed.” (ibid., p. 275). Quando resolveram ir, no meio do caminho, Virtudes muda de

opinido. Vé-se o inicio de algo que se confirmaria na ultima parte da narrativa:

— Ha refrescado. Seria mejor que diéramos la vuelta.

— Pero mujer, todavia se siente el bochorno del dia. Toca la carretera, veras que
caliente esta.

Sebastian se agach6 y puso una mano en el suelo.

—Toca, toca. Veras que templada.

Virtudes, con un brazo cruzado sobre el regazo, se inclind.

— Si, esta caliente.

La blusa de Virtudes se ahuecd. Sebastian levant6 la cabeza; tuvo tiempo de ver.
Repicaban en las profundidades del campo las campanas de la iglesia de un pueblo.
(ALDECOA, 1996, p. 276)

Virtudes e Sebastian chegaram até a fonte naquelas primeiras tardes de outono.
Quando desceram das montanhas perceberam algo significante. A terceira parte acaba com a
visao da casa de um padre: “Cuando Virtudes y Sebastian bajaban del monte, una luna grande
y roja surgia tras ellos. Al cruzar el pueblo vieron luz en la casa del cura.” (ibid., p. 278). Nao
se sabe se aproveitaram que o padre estava acordado ou se falaram com ele depois de algum
tempo ou, ainda, se ndo falaram, mas na seqiiéncia narrativa, na quarta e Ultima parte
intitulada “Hacia los altos nidos de las nieves”, os dois ja sdo marido e mulher. Essa parte
comec¢a com a descricdo das mudangas das terras com o final do inverno. Em seguida,
percebe-se que as terras descritas sdo aquelas das andancas de Sebastidn, Virtudes e
Prudencio quando eles eram criangas. Nota-se também que viraram terras onde sdo feitos

exercicios militares:

Comienzan los ejercicios de la artilleria, que tiene las baterias emplazadas en las
afueras da la ciudad, casi pegadas a las tapias del cementerio, cailoneando el monte
pelado de las viejas andanzas de Sebastian, Prudencio y Virtudes. De las explosiones
se levanta un humo natoso que rastrea un poco y luego se diluye. [...] Sebastian y su
cunado Prudencio, desde la carretera zumbandole en los oidos el moscardoneo de las
granadas que cruzan sobre ellos, contemplan el monte. (ibid., p. 277)

Ha uma passagem de tempo e com ela surgem mudangas. As personagens Prudéncio e
Sebastian j& sao homens. E, através da descri¢do delas tem-se uma atualizagdo, podendo-se

verificar o rumo tomado pelas suas vidas:

Sebastian y Prudencio son ya hombres. Sebastian lleva un traje azul marino, sucio
de manchas; el boton del cuello de la camisa suelto y el nudo de la corbata,
desgastada y desflecada, aflojado; en los pies, alpargatas negras y calcetines de
colorines. Su cufiado viste un traje de verano, que escalofria, y unos zapatos
desvencijados y picafiados de dos colores; los calcetines no existen, y la corbata,
como es menos elegante que Sebastian, no se la pone mas que cuando va a la
ciudad. (ibid., p. 277)
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Suas roupas mal cuidadas, manchadas, improprias para o frio da época deixam
transparecer, embora se tenha passado alguns anos, que a condi¢do da familia de Sebastian
Zafra nao melhorou muito. Os dois homens que se entretinham adivinhando os tiros pelos
sons emitidos, resolvem recolher metais nas montanhas onde eram feitos os exercicios de

artilharia para ganharem dinheiro:

Sebastian desde el puente, llama a su mujer.

— Virtudes, dame un saco que voy al monte a coger metal. Date prisa.

Virtudes asoma bajo el arco del puente. Virtudes se cubre con una manta agujerada,
en la que estan pintados con tinta morada un nimero, dos iniciales y la llameante
bomba, distintivo de arma de artilleria. Enflaquecida y con el vientre abultado de
una proxima maternidad, toma una forma dolorosa y grotesca. [...] Resignada,
Virtudes entra bajo el puente. En la penumbra alguien le pregunta lo que piden los
hombres. Ella contesta con una voz opaca y melancolica:

— Un saco, abuela, para recoger metal.

— No les dara vergiienza. En vez de trabajar pierden tiempo en esas cosas. Son unos
chulos, eso es lo que son. (ALDECOA, 1996, p.277-278)

O personagem protagonista € o seu primo Prudéncio tornaram-se os homens que
poderiam ser diante das condi¢des as quais foram submetidos, passando fome, vivendo numa
situagdo de miséria, sem educacao formal. Na ltima parte do conto vemos o resultado da vida
que tiveram, como peg¢as de uma engrenagem da qual ndo tém o controle, eles sdo levados a
assumir os lugares que eram de seus pais. O mesmo ocorre com Virtudes, que jovem e em via
de uma “préxima maternidad” tem o mesmo destino da mae morta: uma vida sem perspectiva
ou planejamento, vivida como se apresenta; uma vida de sofrimento, tendo que cuidar dos
filhos, proximas pecas da engrenagem, enquanto os homens sem condi¢des de sustentar suas
familias s6 lhes dao desgosto: “Virtudes se va en lagrimas porque Sebastidn y Prudencio
andan emborrachandose y no ganan mas que para divertirse.” (ibid., p. 278) No climax, vé-se
a construcdo que da ares hostis ao espagco do conto onde foram apanhar metais depois de
tomarem vinho. O mesmo no qual eram felizes quando criangas durante a primavera:
“Bajaron hacia la vaguada. El manantial brotaba impetuoso, a borbotones. La tierra de los
alrededores estaba anegada. Las plantas de ardndonos parecian descarnadas por el invierno,
un revoltijo de alambre espinoso. El paisaje se perdia en una neblina azulada.” (ibid., p. 280)

Nesse ambiente impiedoso, como o inverno com as plantas, a apreensdo aumenta
quando Sebastidn encontra uma granada ainda ndo deflagrada. E talvez mais corajoso por

causa da bebida, resolve se aproximar:

En la tierra blanda y hiumeda cercana a las plantas de las cosechas infantiles de
Sebastian, Prudencio y Virtudes, una granada sin estallar yacia medio enterrada. La
miraron.

— (T te atreves?

— Si, pero hay que tener cuidado, no vaya a ser...

— No te preocupes. Busca una piedra plana. (ibid., p. 280)
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Enquanto Prudencio se afastava a procura da pedra, Sebastian tenta cavar em torno do
artefato; sua mao tropega. Mais uma vez, conforme ocorreu no conto “Chico de Madrid”, o
desfecho ¢ tragico. Nos dois contos, a morte no final da narrativa ¢ para as personagens uma
espécie de libertacdo de todo o sofrimento do qual em vida ndo se podia escapar, também fica
evidente a ternura, a empatia com que a voz da narrativa focaliza as personagens humildes em

detrimento de qualquer outra:

El agua del manantial se vertia lentamente en el hoyo de la granada, sucia de sangre.
Prudencio cerr6 los ojos y gritd. Y grit6 y no lo vio mas.

Hacia los altos nidos de las nieves, en las montafas lejanas seguian las nubes, y con
ellas el humilde, vago y tierno Sebastian Zafra. Y nadie mas. (ALDECOA, 1996, P.
280) (grifo nosso)

A falta de rebelido contra a situa¢do opressora, observada nos contos aqui analisados,
¢ um traco marcante dessa narrativa de pds-guerra. Essa atitude por parte das personagens
causou incomodo a alguns criticos como nos demonstra Josefina de Aldecoa (1991 apud.
ALDECOA, 1991 p. 25-26). Contudo, ndo era uma atitude gratuita, havia razdes que

justificavam seu uso:

Algunos criticos han subrayado que los personajes de Aldecoa, los obreros, los
jornaleros, los trabajadores la gente humilde que desfila por sus cuentos, no tiene
ciencia de clase, no se rebela contra la situacion de explotacion que sufre.

Quiza olvidan que los cuentos de Ignacio con mayor contenido social son cuentos
escritos en los afos 50 y reflejan situaciones incluso anteriores. Creo que, si
recordamos aquellos afios de modo vivo y real, admitiremos que la clase obrera
vivia y sentia — salvo excepciones de los entonces pequeflos grupos clandestinos —
como Ignacio los retrata: con un gran sentimiento de injusticia y a la vez con
resignacion y fatalismo. Se vivia en Espafia una situacién demasiado opresiva y de
la que parecia imposible salir.

O conto espanhol do pos-guerra teve, indubitavelmente, grande importancia social, a
qual a falta de rebelido, quando ha, ndo lhe subtrai nenhum valor. Muito pelo contrario, ocorre
o que Fraile (1988) chamou de “pasividad denunciadora”: quando a ordem era proibir e
esconder tudo, o simples ato de se fazer ver tornava-se o grito dessa narrativa em que se

refletiam tempos nos quais imperava o siléncio.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Vemos na literatura produzida por esses escritores e “nifios de la guerra” a oOtica
daqueles que viveram o conflito de dentro dele. O trauma da guerra se faz presente nos contos
apresentados, sendo possivel observar as marcas deixadas e ver por meio das personagens
infantis como foi penosa a infancia para muitos meninos € meninas que cresceram num
ambiente tenso, instavel e violento. Os anos de guerra civil deixaram marcas profundas na
sociedade espanhola que demorariam a sarar, se € possivel dizer que sararam. Mesmo nao se
tendo o numero exato, pode-se afirmar seguramente que ocorreram milhares de mortes.
Buades (2006, p. 179) discorre sobre esse topico: “A cifra de um milhdo de mortos fez muito
sucesso nos meios literarios e jornalisticos. Porém, ndo possuimos dados que sustentem esse
numero. A informacdo de que hoje dispomos sugere uma cifra de 200 mil mortos, a qual
deveriamos acrescentar outros 300 mil exilados.” Coube a essa geracdo de jovens escritores
que permaneceu em seu pais, a partir da década de 50, quando eram ja maiores, a tarefa de
intervir naquela sociedade de entdo, de tentar modifica-la ou simplesmente mostrar o que
ocorria na €época e se tentava ocultar. Com a arma da qual dispunham, sua literatura,
levantaram-se contra uma ditadura, dando inicio a uma resisténcia que ainda existiria por
alguns anos. No que diz respeito a questdo humanitaria, sempre que fatos tdo
incompreensiveis, como ¢ o caso da Guerra Civil Espanhola, ocorrem, ¢ preciso refletir sobre
0 assunto, com o intuito de ndo se repetir erros passados. Através da literatura, produto social,
simulacro e reflexo da realidade, tem-se a oportunidade de se debrucar sobre questdes das
quais sO se obteve conhecimento em um momento posterior ao seu acontecimento. Nesse

sentido, Gonzalez (2001, apud NASCIMENTO, 2001, p. 13) afirma que:

As narrativas assim ancoradas, através do cotidiano, na realidade social espanhola
produzem romances, mais do que historicos, “intra-histéricos”, no sentido
unamuniano do termo, os quais acabam sendo uma fina leitura da era Franco.
Porque neles, ganham voz, direta ou indiretamente, os espanhdis que, se
sobreviveram a aniquilagdo da “anti-Espanha”, ficaram & margem da historia oficial.

Podemos e devemos transformar esse episodio tdo desagradavel da Histéria Mundial
em algo proveitoso. Pois, os que sobreviveram a Guerra ou vieram depois dela, para seu
préprio bem, devem aprender com o ocorrido, tornando-se mais fortes, ndo incorrendo, assim,

em falhas ja cometidas.
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8. ANEXOS
Tanto por parte dos republicanos como dos nacionalistas, houve uma intensa
propagada sobre os mais variados temas por meio de cartazes. Em alguns dos que seguem

abaixo, todos da época de conflito e pos-guerra, vé-se como as criangas eram usadas como

argumento de persuasao.

8.1 propaganda promovendo uma colonia onde as criangas estariam seguras durante a guerra.
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In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/cartells/0 4> Acesso: 09 out. 2008.
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8.2 Vé-se uma propaganda contra o regime vigente.

CONTRA us REGINEN
 drHAMBRE y omrﬁn

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/cartells/0 1> Acesso: 09 out. 2008.



8.3 Cartaz pedindo voto (utilizando-se da imagem da crianga).
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In: < http://oliba.uoc.es/nens/img/3_propaganda/Originals/cart0450.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.4 Cartaz divulgando escolas populares oferecidas pela prefeitura de Barcelona.

ELS INFANTS QUE TROBARAS PELS CARRERS
DE BARCELONA QUE PORTIN UN BRACAL
AMB LESCUT DE LA CIUTAT. SON ALUMNES
DE LES ESCOLES POPULARS- LA COMISSIO
DE CULTURA DE L AJUNTAMENT ET DEMANA
QUE VETLLIS PER ELLS

In:< http://oliba.uoc.es/nens/img/3 _propaganda/Originals/cart0372.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.5 Cartaz cataldao no qual vé-se referencia a criangas no contexto da guerra.
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In:< http://oliba.uoc.es/nens/img/3 propaganda/Originals/cart0298.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.6 Mas um cartaz fazendo pedido de votos utilizando-se da imagem da crianga.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/img/3 propaganda/Originals/cart0108.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.7 Cartaz pedindo mobilizagdo a favor da cidade de Madrid.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/img/3_propaganda/Originals/cart0147.jpg> Acesso: 09 out. 2008.



8.8 Cartaz do Partido Comunista pedindo voto para frente popular.

ARTIDO COMUK

In:< http://oliba.uoc.es/nens/img/3 propaganda/Originals/cart0382.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.9 Propaganda de uma casa para criangas refugiadas.
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In:< http://oliba.uoc.es/nens/img/3_propaganda/Originals/c0000032 jpg> Acesso: 09 out. 2008.

56



8.10 Outra propaganda de casa para criangas refugiadas.
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In:< http://oliba.uoc.es/nens/img/3_propaganda/Originals/c0000018.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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As imagens que seguem s3o desenhos feitos por criangas espanholas em época de

conflito da Guerra Civil Espanhola.

8.11 desenho de menino de 9 anos fazendo referéncia a combates da guerra.

In:< http://oliba.uoc.es/nens/pics/01_expo/01_escola/granollers/01 graOlb.jpg> Acesso: 09 out. 2008.




8.12 desenho de uma menina de 12 anos fazendo referéncia aos feridos da guerra.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01 _expo/01 escola/granollers/01 gra04b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.

8.13 mais um desenho de crianga retratando combates.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01_expo/01_escola/granollers/01 gra05b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.14 desenho de crianga de 10 anos onde se vé referéncia a uso de equipamento estrangeiro em
combate.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01 _expo/01 escola/granollers/01 gralOb.jpg> Acesso: 09 out. 2008.

8.15 como o clero sempre esteve envolvido com um dos dois lados da guerra, vé-se referéncia a
violéncia contra seus membros.
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In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01 _expo/01 escola/huxley/01 ux07b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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8.16 no desenho da menina de 10 anos ha mengéo a fome: uma enorme fila de pessoas diante de uma
padaria.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01 _expo/01 escola/granollers/01 gra21b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.

8.17 esse desenho retrata a tristeza da evacuagao, tanto para quem parte quanto para quem fica.

In:< http://oliba.uoc.es/nens/pics/01_expo/01 escola/huxley/01 ux05b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.



8.18 desenho de uma crianga de 9 anos abordando combate.

In:< http://oliba.uoc.es/nens/pics/01_expo/01 escola/huxley/01 ux04b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.

8.19 mais referéncia a uso de equipamento estrangeiro na guerra civil.

In: <http://oliba.uoc.es/nens/pics/01_expo/01_escola/huxley/01 ux03b.jpg> Acesso: 09 out. 2008.
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