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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo fazer uma analise comparativa das duas
traducdes para o portugués brasileiro do romance epistolar Where Rainbows End
(Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece) da escritora irlandesa
Cecelia Ahern. Para tanto, apresenta a vida e obra da autora Cecelia Ahern;
conceitos relevantes sobre a traducdo literaria; aspectos da apresentacdo e
diagramacao das trés obras, além de analisar os 25 géneros textuais que compdem
o livro original e suas traducdes; os niveis de fala e diferentes registros presentes no
texto, em conjunto com aspectos de oralidade e escrita, também foram analisados.
As analises séo feitas por meio de trechos do livro original e suas respectivas
traducdes, comparando como foram gerenciados o0s aspectos linguisticos nas
traducdes e se a mesma forma e conteddo do texto nas duas traducbes foram
mantidos em relacé@o a obra original.

Palavras-chave: traducdo literaria. géneros textuais. niveis de fala. registro.
oralidade. escrita.



ABSTRACT

This work aims to write a comparative analysis of two Brazilian Portuguese
translations of the English epistolary novel Where Rainbows End (Onde terminam os
arco-iris and Simplesmente Acontece) by the Irish writer Cecelia Ahern. To do that, it
presents the life and work of the author Cecelia Ahern; relevant concepts about
literary translation; aspects of presentation and layout of the three books, besides the
analysis of the 25 textual genres that compose the original book and its translations;
the levels of speech and different registers presented in the text, as well as aspects
of orality and writing, are also analyzed. It analyzes passages from the original book
and their respective translations, comparing how the linguistic aspects were handled
in the translations and seeking to establish whether the same form and content of the
text were maintained in the two translations in relation to the original book.

Key words: literary translation. text genres. levels of speech. register. orality. writing.
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INTRODUCAO

A traducéo literaria € uma area de estudo que causa muitas divergéncias
entre os tedricos quando o assunto é a tentativa de conceituar o que é traducao, as
formas mais eficientes de que um tradutor dispbe para conduzir seu trabalho e os
critérios para avaliar a qualidade de uma traducdo. A problematica da traducéo
consiste em encontrar mecanismos eficientes que facilitem a atividade tradutoria
para que esta resulte em um trabalho satisfatorio em relacdo a obra original e ao
leitor. Ao se traduzir uma obra, € preciso considerar e saber administrar aspectos da
cultura geral das duas linguas, a visdo de mundo do autor da obra original e
especificidades da lingua de chegada e de partida, a fim de que o tradutor capte a
esséncia da obra original ao leitor.

De acordo com Britto (2012, p. 11), a tradugédo € “a atividade de recriar obras
literarias em outros idiomas”. O presente trabalho faz um paralelo entre a obra
original e duas respectivas traducdes, evidenciando que nao existe uma forma certa
de traduzir; é preciso reconhecer a complexidade da atividade tradutoria, identificar
as dificuldades da traducdo e encontrar suas possiveis solucdes. A titulo de
exemplo, nem sempre € possivel encontrar um correspondente exato para
determinado vocabulo em outra lingua, ou até mesmo o0 conceito que o vocabulo
representa pode ndo existir na lingua para a qual se traduz.

Além disso, Britto (2012, p. 21) afirma que o texto traduzido € uma “obra
literaria com valor préprio”; portanto, a nocdo de que o texto tem significado estavel
deve ser relativizada. Britto (2012, p. 54) ainda declara que € impossivel recriar
todos os itens da obra original em sua totalidade, porém é preciso analisar
criticamente o que é essencial para gerenciar as perdas a fim de que se obtenha
uma traducao satisfatéria. Por isso, € preciso que o tradutor interprete, respeite e
alcance a mensagem e/ou ideia a ser transmitida do texto da obra original, sabendo
que traduzir também engloba um processo criativo. Portanto, o presente trabalho
nao visa pontuar se uma obra traduzida € melhor do que a outra, ou seja, se o livro
Onde terminam os arco-iris € melhor do que o livro Simplesmente Acontece, mas
sim compreender até que ponto as duas tradugdes se assemelham e divergem uma
da outra e se podem ser consideradas traducdes satisfatorias em relacdo a obra

original de lingua inglesa Where Rainbows End.
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Outro aspecto relevante para a traducdo literaria € como as marcas de
oralidade em géneros textuais escritos e o internetés nos géneros textuais digitais
presentes na obra original Where Rainbows End sdo gerenciados durante o
processo tradutério nas duas tradugfes para o portugués brasileiro Onde terminam
0s arco-iris e Simplesmente Acontece. Além disso, o presente trabalho analisa se o
género textual da obra original se manteve o mesmo nas duas tradugbes. A
variedade de géneros textuais escritos e digitais presentes nessas obras séo
auténticos, pois os personagens fazem uso nas atividades comunicativas cotidianas,
e é por meio desses escritos que o leitor conhece a histéria. Vale ressaltar que um
mesmo género textual pode apresentar diferentes discursos e que o grau de
formalidade também pode variar. Ademais, também é possivel, geralmente,
encontrar marcas textuais e estruturais para estabelecer um padrdo que permita a
identificacdo de cada género textual, porém, até certo ponto, estes géneros também
séo flexiveis no que tange a sua organizacao e funcionalidade. No entanto, segundo
Marcuschi (2005, p. 31), esta flexibilidade nao “pode trazer dificuldade interpretativa,
ja que o predominio da funcédo supera a forma na determinacdo do género, o que
evidencia a plasticidade e dinamicidade dos géneros”.

Preti (1997, p. 11) afirma que “[...] toda a nossa vida em sociedade supde um
problema de intercambio e comunicacdo que se realiza fundamentalmente pela
lingua, 0 meio mais comum que dispomos para tal”’. A partir desta citacdo, nota-se
gue lingua e sociedade estdo interligadas, visto que a lingua € um dos meios pelo
qual os individuos, seres sociais, se comunicam, destacando-se como fato essencial
nas relacées humanas diarias.

A importancia da analise dos niveis de fala e dos diferentes registros
presentes na obra Where Rainbows End consiste no fato de que a lingua em sua
forma escrita apresenta tracos da oralidade e variacOes linguisticas, e algumas
categorias, como a de expressfes idiomaticas, foram traduzidas considerando as
especificidades das linguas em questdo visando manter a ideia original, articulando
linguisticamente a realidade do leitor de cada lingua, os fatores culturais, a visao de
mundo e minimizando as perdas de significacdo que podem ocorrer ao longo do
processo tradutorio, com a finalidade de que se alcance uma traducdo satisfatoria.
Outro tépico de analise serdo os regionalismos presentes na obra de ingua inglesa e

como eles foram administrados nas traducdes para o portugués brasileiro.
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Entende-se por traducao satisfatéria, no presente trabalho, aquela traducdo que néao
compromete o trabalho como um todo, nos aspectos linguisticos e organizacionais.

As variacgOes linguisticas também sdo observadas na obra original na medida
em gue representam, segundo Preti (1997, p. 16), a “diversidade/uniformidade de
uma mesma lingua, condicionada por fatores extralinguisticos”. Estas variagbes
estdo presentes nas girias e palavrbes analisados no presente trabalho. O autor
(1997, p. 17) ainda afirma que os fatores extralinguisticos se manifestam a partir de
caracteristicas “geograficas, sociolégicas e contextuais”. A importancia de
compreender o funcionamento destes fatores € para que estas diferencas possam
ser superadas na atividade tradutoria.

De acordo com Preti (1997, p. 18), “até uma unica pessoa nao fala em todos
os momentos de forma igual”’. Sendo assim, o mesmo personagem pode utilizar
mais de um tipo de registro dependendo do contexto situacional que rege o ato
comunicativo. Este fenbmeno é analisado no presente trabalho a partir dos registros
dos personagens e como estas variacfes foram administradas pelos tradutores, ou
seja, se o tradutor manteve concordancia com a obra original ou se recorreu a
norma culta, ja que existe uma possibilidade de escolha dentro da “variedade na
uniformidade linguistica”. (PRETI, 1997, p. 55).

No Capitulo 2 do presente trabalho sdo apresentadas a vida e obra da
escritora irlandesa Cecelia Ahern. O Capitulo 3 discursa sobre aspectos importantes
da traducao literaria: a area de estudo, os procedimentos técnicos, a atividade do
tradutor, as varias faces da tradugcdo como processo criativo e a importancia do
contexto textual durante o processo tradutério.

O Capitulo 4 é destinado a andlise do corpus selecionado no presente
trabalho, e o estudo esta dividido em trés partes. A secdo 4.1 apresenta, por meio
de figuras das imagens do livro original e das duas tradug¢des, a diferenca no layout
das obras e como foram apresentados os elementos pré-textuais, pos-textuais e
extratextuais. A secdo 4.2 apresenta aspectos linguisticos relevantes de lingua
portuguesa e de lingua inglesa e como se deu este funcionamento da obra original
para as traducdes. A secdo 4.2.1 apresenta conceitos importantes sobre géneros
textuais e analisa exemplos que comprovem a presenca dos 25 géneros textuais por

meio dos quais a histéria é contada; ainda neste subcapitulo, ao abordar os géneros
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textuais digitais, discute-se sobre o internetés e alguns erros cometidos pelas
criangas personagens em fase de aprendizado.

A secdo 4.3 discorre sobre conceitos importantes como niveis de fala, registro
e aspectos da oralidade e escrita. Posteriormente, a secdo 4.3.1 € dividida nos
seguintes topicos: registro informal, giria, palavrdo, ortografia, regionalismo,
abreviatura, interjeicdo, onomatopeia e expressao idiomética. Esta divisdo é feita a
fim de analisar como alguns trechos da obra original Where Rainbows Ends foram
traduzidos nos livros Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece. S&o
apresentados de maneira geral os mecanismos que viabilizaram a traducdo e em
alguns momentos o posicionamento a respeito de terem sido traducdes satisfatérias
ou néo.

Por fim, no Capitulo 5 € apresentada a conclusao do trabalho.

Os instrumentos de pesquisa utilizados neste trabalho serdo o livro original
Where Rainbows End e as traducdes Onde terminam os arco-iris e Simplesmente
Acontece, trabalhos sobre linguistica, literatura e traducéo, gramaticas e dicionarios
de lingua portuguesa e lingua inglesa. Ressalta-se que o filme Simplesmente
Acontece (baseado no livro Where Rainbows End) e o livro Love, Rosie
(anteriormente intitulado Where Rainbows End) serdo objetos de analise apenas
quando for relevante para o trabalho. Os referenciais teéricos que viabilizaram o
desenvolvimento do presente trabalho englobam os estudos de Dino Preti, John
Lyons, Paulo Britto, Luiz Antbnio Marcuschi, Mario Eduardo Martelotta, Robert
Martin, Roman Jakobson, Rosemary Arrojo e Sérgio Roberto Costa.

O presente trabalho apresenta como os tradutores dos livros Onde terminam
0s arco-iris e Simplesmente Acontece captaram a obra original e as ferramentas
utilizadas durante o processo tradutorio e como administraram os desafios a fim de
criar uma traducao satisfatoria.

Considerando o romance epistolar Where Rainbows End (2007), o presente
trabalho visa mostrar diferengas relevantes entre as tradugdes Onde terminam os
arco-iris (2006) e Simplesmente Acontece (2014), visto que nédo se trata dos
mesmos tradutores, e como a diferenca na data de publicacdo das traducbes
influenciou no resultado final da traducdo. O presente trabalho se destina aos
profissionais da area de traducgéo e letras, bem como amantes da literatura e todos

0S possiveis interessados no tema.
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Portanto, o objetivo da andlise é utilizar palavras e expressdes significativas
para compreender seu significado no contexto em que estdo inseridas. A analise
também consiste em comentarios feitos a respeito da versao original e das duas
traducdes para o portugués brasileiro presentes no corpus do trabalho.

A escolha do tema deste trabalho partiu da leitura da obra Onde terminam os
arco-iris. A partir da leitura identificaram-se aspectos importantes que poderiam ser
analisados em um trabalho académico, como, por exemplo, a questdo dos 25
géneros textuais; elementos da linguagem virtual presentes nos géneros textuais
proveniente de midias digitais; aspectos linguisticos da oralidade presentes na
escrita; e a variedade de registros presentes nas obras.
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2 AUTORA E OBRA

Cecelia Ahern nasceu no dia 30 de setembro de 1981, em Dublin, Irlanda. A
escritora é filha do ex-primeiro-ministro da Irlanda, Patrick Bartholemew Ahern. Em
entrevista a Revista da Cultura (AZENHA, 2009), ela contou que escrita e leitura se
tornaram um hébito aos oito anos de idade. Ela gostava de escrever, no geral, sobre
suas emocgdes em diarios, musicas, poesias e prosa. Em 2000, ela era integrante do
grupo pop Shimma, que obteve terceiro lugar na Irish National Final Selection
(Selecdo Final Nacional Irlandesa) para representar o pais no Eurovision Song
Contest (Festival Eurovisdo da Cancdo) com a musica When You are Nearda
compositora Orla Keegan.*

Apos se graduar em Jornalismo e Meios de Comunicacao pelo Griffith College
Dublin, ela desenvolve gosto por producdo de TV e filmes. Nesta época, Cecelia
Ahern ainda considerava a escrita apenas um hobby, visto que escrever, para ela,
era um processo criativo, uma forma de expressar suas emocoes, e ela néo tinha o
intuito de exercer esta pratica como atividade jornalistica (AZENHA, 2009).

Em uma dada noite, ela tem uma ideia e comeca a escrever. A medida que o
seu envolvimento com a histéria aumenta e os capitulos surgem, Miriam Ahern, sua
mae, incentiva-a a enviar seu trabalho para um agente. De acordo com o website
oficial de Cecelia Ahern? logo, aos vinte e um anos, a escritora publicou seu
primeiro romance, P.S. | Love You, que se tornou um best-seller na Irlanda, Reino
Unido, Europa, Estados Unidos da América e Alemanha. O seu segundo livro,
Where Rainbows End, também foi um best-seller na Irlanda e Reino Unido. Ambos
os livros foram adaptados para o cinema e receberam diversos prémios literarios.
Devido ao seu primeiro romance, Cecelia Ahern foi indicada como Best Newcomer
2004/2005 pelo British Book Awards. Em 2005, com seu segundo romance, ela
ganhou o Irish Post Award de Literatura e o Corine Award alemao.

Além disso, o seu terceiro romance, If YouCould See Me Now, rendeu-lhe o
Fun Fearless Fiction Award 2007. Ainda em 2007, Cecelia Ahern foi votada como
Author of Year na UK Glamour Women of the Year Awards. Em 2008, seu quinto

romance, Thanks for The Memories, foi indicado na categoria de Most Popular Book

'LIVRARIA CULTURA. Cecelia Ahern. Disponivel em: <https://www.livrariacultura.com.br/e/cecelia-
ahern-481085>. Acesso em: 12 nov. 2017.

’AHERN, Cecelia. A little bit about Cecelia Ahern. Disponivel em: <http://uk.cecelia-
ahern.com/cecelia/>. Acesso em: 12 nov. 2017.
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pelo British Book Awards. Em 2009 e 2016, Irish Tatler a premiou como Writer of the
Year na Woman of the Year Awards.

Segundo o novo website official de Cecelia Ahern®, ela ganhou em 2014 o
prémio Bord Gais Energy Irish Book na categoria de Popular Book of the Year com o
seu romance The Year | Met You. Em 2017, recebeu o prémio Redbridge Teenage
Book com o seu livro Flawed.

A lista de romances que aparece no website da escritora®, e as respectivas
publicacdes no Brasil, contém os seguintes itens:

e P.S.ILove You (2004) - P.S. Eu te amo (2012);

Where Rainbows End (2004) - Onde terminam os arco-iris (2006) e Simplesmente
Acontece (2014);

If You Could See Me Now (2005) — Se Vocé Me Visse Agora (2011);

A Place Called Here (2006) — Aqui é o Melhor Lugar (2009);

Thanks for The Memories (2008) — As Suas Lembrancas séo as Minhas (2010);
The Gift (2008) — O Presente (2013);

The Book of Tomorrow (2009) - O Livro do Amanha (2013);

Girl in The Mirror: Two Stories (2011);

The Time of My Life (2011) — A vez da minha Vida (2012);

One Hundred Names (2012) — A Lista (2015);

How to Fall in Love (2013) - Como se Apaixonar (2015);

Love Rosie (2014) — Publicado anteriormente como Where Rainbows End (2004);
The Year | Met You (2014) — O Ano em que Te Conheci (2016);

The Marble Collector (2015) — O Colecionador de Memérias (2017);

Flawed (2016) - Imperfeitos (2016);

Lyrebird (2016);

Perfect (2017).

Os livros a seguir sdo colecbes com contribuicdes de Cecelia Ahern: Short
and Sweet (2005)°; The Book Lover’s Appreciation Society (2009)°; RED: The
Waterstones Anthology (2012)"; Doctor Who: Time Trips (2014)%; Temple Street
Children’s Hospital: An lllustrated History (2014)°.

*AHERN, Cecelia. Cecelia Ahern. Disponivel em: <https://www.cecelia-ahern.co.uk/>. Acesso em: 4
nov. 2017.

*AHERN, Cecelia. Cecelia Ahern. Disponivel em: <http://uk.cecelia-ahern.com/books/>. Acesso em:
12 nov. 2017.

*BIBLIO.COM. Short and Sweet (2005) by Cecelia Ahern and others.Disponivel em:
<https://www.biblio.com/book/short-sweet-2005-cecelia-ahern-others/d/885290643>. Acesso em: 18
dez. 2017.

®AMAZON. The Book Lovers’ Appreciation Society: Breast Cancer Care Short Story. Disponivel
em: <https://www.amazon.com.br/Book-Lovers-Appreciation-Society-
Collection/dp/1409117375/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1511117839&sr=1-
1&keywords=The+Book+Lover%E2%80%99s+Appreciation+Society>. Acesso em: 19 nov. 2017.
’AMAZON. RED: The Waterstones Anthology. Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/RED-
Waterstones-Anthology-Victoria-Hislop-
ebook/dp/B009ZM6RGU/ref=sr_1_1?s=books&ie=UTF8&qid=1511118004&sr=1-
1&keywords=RED%3A+The+Waterstones+Anthology>. Acesso em: 19 nov. 2017.
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Cecelia Ahern também se engaja em causas sociais. Em 18 de junho de
2017, doou copias autografadas de seus livros Flaw e de Perfect para um leildo on-
line a fim de ajudar os moradores afetados pelo incéndio na Grenfell Tower em
Londres.*®

Segundo o website Internet Archieve Wayback Machine (2005)*, a escritora
publicou coletdneas de pequenos contos em livros editados por organizagdes sem
fins lucrativos, como Mrs. Whippy (2006). Este € um conto de 75 paginas publicado
na quinta edicdo da New Island Open Door Series. O projeto objetiva incentivar a
alfabetizacdo de adultos e consiste em encorajar autores irlandeses a publicar
contos, e os direitos autorais sao destinados para a organizacdo de caridade
escolhida pelos autores, neste caso a CARI foundation. Em 2018, a escritora aceitou
a proposta do diretor Michael Scott para escrever Mrs. Whippy em forma de
mondlogo.

Outros contos publicados para o mesmo fim: 24 Minutes, publicado no livro
Moments (2004); The Calling, publicado no livro Irish Girls Back in Town (2005); The
End, publicado no livro Ladies Night (2006). Em Irish Girls Back in Town, parte do
dinheiro arrecadado com as vendas foi dividido entre a Society of St. Vincent de
Paul, na Irlanda, e Barnardo’s, no Reino Unido. A editora responsavel por Ladies
Night doou parte das vendas para a War Child and No Strings. Em Moments, uma
organizacdo humanitaria internacional foi beneficiada: GOAL.

Além disso, a escritora tem contos publicados em revistas: The Things That |
Remember e Every Year, respectivamente veiculados na Woman’s Way em 2006

para o Valentine’'s Day, e Harrod’s Magazine na edicdo de dezembro de 2005.

|AMAZON. Doctor Who: Time Trips. Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Doctor-Who-Time-
Trips-Collection-ebook/dp/BO0P8K0O5SE/ref=sr_1 3?s=books&ie=UTF8&qid=1511118234&sr=1-
3&keywords=Doctor+Who%3A+Time+Trips>. Acesso em: 19 nov. 2017.

’AMAZON.Temple Street Children’s Hospital: An Illustrated History. Disponivel em:
<https://www.amazon.com.br/Temple-Street-Childrens-Hospital-1llustrated-
ebook/dp/B01J1V601W/ref=sr_1 1?s=books&ie=UTF8&qid=1511118355&sr=1-
1&keywords=Temple+Street+Children%E2%80%99s+Hospital%3A+An+lllustrated+History>. Acesso
em: 19 nov. 2017.

YAUTHORS FOR GRENFELL TOWER.45: Signed Copies of Flawed & Perfect by Cecelia Ahern.
Disponivel em: <https://authorsforgrenfelltower.com/2017/06/18/signed-copies-of-flawed-perfect-by-
cecelia-ahern/>. Acesso em: 13 nov. 2017.

“INTERNET ARCHIVE WAYBACK MACHINE. Cecelia Ahern. Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/20060616042126/http://www.ceceliaahern.ie:80/shortstories.htm>.
Acesso em: 19 nov. 2017.
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Every Year: Short Stories (2010)'? e How to Fall in Love...With Life (2013)*
sdo duas coletaneas de contos de autoria de Cecelia  Ahern.
As editoras responsaveis pelas publicacdes da autora no Brasil sdo a editora Novo
Conceito™ e a editora Rocco®®, com excecéo do livro Onde terminam os arco-iris, da
editora Relume Dumara.

Segundo o website oficial da Cecelia Ahern®®, as obras da escritora sdo
publicadas em 46 paises e ja venderam mais de 25 milhdes de copias.

Em entrevista a Revista da Cultura (AZENHA, 2009), a autora confessa nao
ter preferéncias quando o assunto € leitura; porém, suas obras favoritas sdo The
Time Traveler’s Wife (A mulher do viajante do tempo) de Audrey Niffenegger; The
Shadow of the Wind (A sombra do vento), de Carlos Ruiz Zafén; Golfing with God de
Roland Merullo e The Five People You Meet in Heaven (As cinco pessoas que vocé
encontra no céu), de Mitch Albom. Outros autores que ela aprecia sdo Karin
Slaughter e Dean Koontz.

A escritora acredita que ler é uma atividade muito educativa e que pode
proporcionar ao adolescente o aprendizado de temas que muitas vezes nao Sao
tratados pelas familias.

De acordo com a escritora, sua mae é uma das grandes motivadoras e uma
forca positiva de seu trabalho, ao passo que seu pai, devido a posi¢ao politica que
ocupava, proporcionou a oportunidade de conhecer diversos tipos de pessoas e
realidades, desenvolvendo assim sensibilidade para entender e articular os
diferentes pontos de vista, fato este que ela considera extremamente significativo
durante o processo da escrita.

Cecelia Ahern relata que a inspiracdo para suas obras vem da vida, e que ela

se permite experimentar o mundo ao seu redor. Cecelia Ahern afirma:

AMAZON. Every Year: Short Stories. Disponivel em: <https://www.amazon.com/Every-Year-Stories-
Cecelia-Ahern-ebook/dp/B004LX0660/ref=sr_1 17?s=books&ie=UTF8&qid=1511112664&sr=1-
1&keywords=every+year%3A+short+stories>. Acesso em: 19 nov. 2017.

“AMAZON.How to Fall in Love... With Life.Disponivel em: <https://www.amazon.com/Fall-Love-
Life-Cecelia-Ahern-book/dp/BOOFVE4W JK/ref=sr_1_47?s=books&ie=UTF8&qid=1511112632&sr=1-
4&keywords=how+to+fall+in+love...+with+life>. Acesso em: 19 nov. 2017.

NOVO CONCEITO. Cecelia Ahern. Disponivel em:
<http://www.editoranovoconceito.com.br/autores/cecelia-ahern>. Acesso em: 12 nov. 2017.
®ROCCO. Cecelia Ahern. Disponivel em: <https://www.rocco.com.br/autor/?cod=1156>. Acesso em:
12 nov. 2017.

"*AHERN, Cecelia. A little bit about Cecelia Ahern. Disponivel em: <http:/uk.cecelia-
ahern.com/cecelia/>. Acesso em: 12 nov. 2017.
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Sem me dar conta do que estou fazendo, uma ideia ou personagem comeca
a se formar. Eles realmente vém a mim com suas histérias e ndo tenho
opcdo, a ndo ser escrever sobre eles. N&do acredito que vocé escolha ser
escritor. Acho que a escrita escolhe vocé. Sinto-me compulsiva pelo ato de
escrever. E o que sou. (AZENHA, 2009, p. 18).

A escritora afirma que a identificacdo dos leitores para com seus personagens
da-se pelo fato de que os individuos, em geral, sdo movidos pela emocéao. Ela

declara:

Meus protagonistas estdo sempre em busca do autoconhecimento. NGs os
encontramos quando atingem o ponto mais baixo de suas vidas e precisam
continuar vivendo, encontrar forca interior para continuar nesta experiéncia,
em que aprendem mais de si mesmos do que em qualquer outra situacao.
Acho que quando passamos por alguma dificuldade na vida, se nao
desistirmos, ela pode nos tornar mais fortes. Podemos aprender muito mais
sobre nés mesmos. Esta é a jornada pela qual todos passamos e, assim,
meus personagens sao gente comum vivendo situagdes extraordinérias,
como nos. (AZENHA, 2009, p. 19).

A Revista da Cultura (AZENHA, 2009) atribui a Cecelia Ahern o titulo de
escritora de contos de fadas modernos, e ela assume gque a principio ndo se sentia
confortavel com o termo “contos de fadas”, mas o diferencial consiste justamente em
ser algo moderno, onde as protagonistas, na maioria das vezes mulheres, passam
por uma jornada de autoconhecimento e enfrentam dificuldades em busca da
felicidade.

Atualmente, Cecelia Ahern vive em Dublin com seu marido, o ator David
Keoghan, e seus filhos, Robin Keoghan e Sonny Keoghan.’

No presente trabalho serdo analisadas duas traducbes para o portugués
brasileiro do terceiro livro da escritora Cecelia Ahern, publicado pela HarperCollins:
Where Rainbows End. O livro Onde terminam os arco-iris (2006) € uma traducédo de
Angela Pessba e foi publicado pela editora Relume Dumara, pertencente ao grupo
Ediouro; o livro Simplesmente Acontece (2014) é uma traducdo de Amanda Moura
da Silva Santos e lvar Panazzolo Juanior, publicado pela editora Novo Conceito. Este
estudo comparativo consiste em partir da obra Where Rainbows Ende analisar as
duas traducbes com base nos seguintes elementos: apresentacdo do material
literario; aspectos linguisticos; aspectos de oralidade e escrita; aspectos tradutérios
e de revisdo. A obra Where Rainbows End é um romance epistolar, ou seja, a

narrativa € construida a partir de diferentes géneros textuais, como por exemplo,

ROCCO. Cecelia Ahern. Disponivel em: <https://www.rocco.com.br/autor/?cod=1156>. Acesso em:
12 nov. 2017.
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cartas, cartdes, mensagens instantaneas e e-mails. A historia trata da vida de dois
melhores amigos, Alex e Rosie, dos sete anos aos 50 anos de idade. Ambos
moravam em Dublin, Irlanda, até que Alex se muda para Boston, EUA. Apesar disso,
eles permanecem se correspondendo e fazendo planos para se reencontrar na
faculdade. No entanto, Rosie engravida no baile de formatura do colegial.
Abandonada pelo pai da filha, conta com o apoio dos pais para criar Katie; logo, vé
seus planos mudarem e o sonho de trabalhar num hotel luxuoso ser adiado. Ao
longo dos anos, Alex e Rosie se reencontram algumas vezes, mas os dois trilham
caminhos distintos. Eles lutam para manter o relacionamento de amizade diante de
tantos novos acontecimentos, da distancia, da passagem do tempo e de seus
préprios relacionamentos. Mas o destino lhes da uma ultima oportunidade de serem
apenas amigos ou viverem um grande amor. Ha relatos do crescimento de Katie. A
histéria também mostra a interacdo de Alex e Rosie com outros personagens, como
os pais de Rosie, sua irma Stephanie, seu irm&o Kevin, sua amiga Ruby e membros
da familia de Alex.

Algumas obras da escritora Cecelia Ahern foram adaptadas para o cinema e
televisao.

Conforme o website Internet Movie Database, o filme P.S. | Love You (2007) é
baseado no livro homonimo de Cecelia Ahern. Richard LaGravenese escreveu e
dirigiu o filme estrelado pela atriz Hillary Swank, interpretando a personagem
principal Holly Kennedy; Gerard Butler é Gerry Kennedy*®. Hillary Swank ganhou o
Pantene People’s Choice Award for Best International Actress (Prémio Pantene de
Melhor Atriz Internacional) no Irish Film and Television Awards 2008™.

O filme Love, Rosie (2014) é baseado no romance Where Rainbows End.
Este projeto € uma parceria entre as produtoras cinematogréaficas alemas Constantin
Films e Canyon Creek Films, sendo Martin Moszkowicz o produtor executivo®®. O
filme foi veiculado no Brasil com o titulo de Simplesmente Acontece. O roteiro foi
escrito por Julliete Towhidi e o filme foi dirigido por Christian Ditter. O elenco do filme

€ composto, entre outros, pelos atores Lily Collins, interpretando a personagem

¥IMDb. P. S. Eu Te Amo. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0431308/?ref =nv_sr_1>.
Acesso em: 18 nov. 2017.

IMDb. P. S. Eu Te Amo. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0431308/awards?ref_=tt _awd>. Acesso em: 28 nov. 2017.

*IMDb. Simplesmente Acontece. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt1638002/?ref =nv_sr_1>. Acesso em: 18 nov. 2017.
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principal Rosie Dunne, e Sam Claflin, como o personagem Alex Stewart. Levando

em consideracao que o filme é baseado no livro, o filme ndo é completamente fiel ao

livro; foram feitas algumas modificacdes significativas no enredo.

Pontuam-se as principais divergéncias entre o livro e o filme:

O livro esta em ordem cronolégica, enquanto o filme inicia pelo casamento de Alex
e Sally. Ressalte-se que no livro, Rosie foi madrinha de casamento de Alex e
Bethany.

O filme retrata o aniversario de 18 anos de idade de Rosie, onde Alex e ela se
beijaram e por estar completamente bébada, ndo se lembrou do ocorrido. Porém, o
livro afirma que esta situagdo ocorreu no aniversario de 16 anos de idade dela.

No filme, Alex, Rosie e um grupo de amigos estdo em uma praia, quando Alex
decide convidar Bethany para o baile de formatura. Alex e Rosie apenas se
arrumam juntos para o baile. O acompanhante de Rosie é Greg. No livro, Alex ja
estava morando em Boston, porém, viria para o baile de formatura acompanhar
Rosie. Devido a um problema no vdo, Alex ndo pode comparecer, entdo, Rosie foi
com Brian (pai de Katie). Outro ponto importante é que no livro, Greg é ex-marido
de Rosie, porém, ndo é o pai de Katie.

No filme, Alex convida Rosie para visita-lo em Boston. O livro conta que durante
esta visita, Rosie e Alex tiveram um siléncio precedendo um beijo, mas logo em
seguida, Sally aparece contando que Alex e ela se casariam. No filme, esta cena
ocorre durante um jantar no apartamento de Alex, onde Sally anuncia a gravidez.
Um ponto importante é que ao decorrer do filme, sabe-se que Alex ndo é pai do
bebe de Sally. Além disso, Alex e Rosie ndo chegam a se beijar.

Tanto no filme quanto no livro, o pai de Katie reaparece para conhecé-la No livro, o
encontro entre pai e filha, da-se quando Katie tem 13 anos de idade, no filme, 5
anos. Ademais, Rosie se envolve romanticamente com pai da Katie e se casam, o
que néo ocorre no livro.

No filme, Alex aparece no dia da inauguragdo da pousada e a partir dai, Rosie e ele
ficam juntos. Ja no livro, Alex e Rosie tém aproximadamente 50 anos de idade no
reencontro.

7

Cecelia Ahern também é cocriadora e produtora da comédia da ABC

Samantha Who? (2007), em parceria com o roteirista e produtor Donald Todd. O

convite foi feito pela chefe de desenvolvimento Amy Hartwick apés a leitura do livro

P. S. | Love You. Compde-se o0 elenco, entre outros, das atrizes americanas

Christina Applegate, Jean Smart, Jennifer Esposito e Melissa McCarthy. Samantha

Who? ganhou o People’s Choice Awards 2008 (A escolha do Publico) na categoria

de Favorite New TV Comedy (Nova Comédia Favorita da TV). Jean Smart ganhou o

prémio Emmy 2008 de Outstanding Supporting Actress in a Comedy Series (Melhor

Atriz Coadjuvante) devido a sua atuacdo numa série comica, e Christina Applegate

ganhou o People’s Choice Awards 2009 (A Escolha do Publico) na categoria de

Favorite Female TV Star (Atriz de TV Favorita), além de ter sido indicada varias
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vezes a prémios, dentre eles o Golden Globe (Globo de Ouro) e o Emmy Award
2008 e 20097, A série televisiva era exibida no Brasil pelo canal Sony.

O filme Three Wise Women (2010) foi criado por Cecelia Ahern para a TV
Hallmark; foi produzido por Cliona Ni Bhuachalla, dirigido por Declan Recks e tem
roteiro de Abby Ajayi. As personagens Liz, Beth e Ellie s&o interpretadas
respectivamente por Amy Huberman, Fionnula Flanagan e Lauran Coe.??

O romance If You Could See Me serviu de base para dois episédios de uma
série para a emissora de televisdo alemd ZDF: Between Heaven and Here
(temporada 1, episddio 1) e My Whole Half Life (temporada 1, episédio 2). Ambos
estrearam em 2014 e foram dirigidos por Michael Karen, tendo como personagem
principal Franziska, interpretada por Julia Ritcher?. Além disso, conforme noticia
veiculada pela revista estadunidense especializada em entretenimento VARIETY?*
em 2005, a Walt Disney Pictures ganhou o direito de adaptar o romance em um
musical estrelado por Hugh Jackman, interpretando o personagem lvan, que é o
amigo imaginario de Luke.

Ainda conforme noticia veiculada pela revista VARIETY em 2006%, com o
lancamento de seu primeiro livro para jovens adultos, Flawed, a Warner Bros.
ganhou os direitos para desenvolver o filme de ficcdo cientifica que sera uma
adaptacao da obra de Cecelia Ahern. A escritora responsavel por adaptar a historia
para o cinema sera Rebekah F. Smith. Os produtores serdo Wendy Finerman e
Michelle Chydzik. Wendy Finerman também foi um dos produtores do filme P. S. |

Love You.

“MDb. Samantha Who?. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0898332/?ref_=nv_sr_1>.
Acesso em: 18 nov. 2017.

IMDb. Samantha Who?. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0898332/awards?ref =tt_awd>.
Acesso em: 28 nov. 2017.

*IMDb. Three Wise Women. Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt1785645/?ref_=nv_sr_1>.
Acesso em: 18 nov. 2017.

»|MDb. Between Heaven and Here. Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt3123984/?ref_=ttep_ep1>. Acesso em: 18 nov. 2017.

*ARIETY. Disney signs for Jackman. Disponivel em: <http://variety.com/2005/more/news/disney-
sings-for-jackman-1117930257/>. Acesso em: 18 nov. 2017.

*VARIETY. ‘Flawed’ Movie Adaptation Moving Forward at Warner Bros.With ‘Zoo’Writer.
Disponivel em: <http://variety.com/2016/film/news/flawed-movie-adaptation-writer-1201729524/>.
Acesso em: 28 nov. 2017.
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Em 2017, o romance Thanks for The Memories também foi adaptado para
uma série de drama televisiva pelo produtor Simon Lewis e pelo diretor Amit Gupta,
sendo Gate Productions a companhia responséavel®®.

Ainda em 2017, a HarperCollins comprou uma colecdo de 30 contos da
escritora, chamada Roar. Todas as histérias comecam com The Woman Who... e
retratam particularidades da vida de 30 mulheres modernas. Roar também foi
vendida para a Grand Central Publishing dos Estados Unidos da América, e 0s
direitos cinematograficos e televisivos pertencem a companhia de entretenimento

Anonymous Content?’.

*®GATE TELEVISION PRODUCTIONS. Cecilia Ahern: Thanks for The Memories. Disponivel em:
<http://www.gatefilm.de/en/produktionen/thanks-for-the-memories/>. Acesso em: 16 nov. 2017.

“ AHERN, Cecelia. Cecelia gives HarperCollins something to ROAR about. Disponivel em:
<https://www.cecelia-ahern.co.uk/posts/2017/9/4/lorem-ipsum-dolor-sit-amet-1-xepj2>. Acesso em: 4
dez. 2017.
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3 TRADUCAO LITERARIA

Britto (2012, p. 11-12) afirma que a traducdo é uma atividade indispensavel e
mais antiga do que o advento da escrita, pois 0s povos que falavam linguas distintas
valiam-se de interpretes para se comunicarem. Ainda segundo este autor (BRITTO,
2012, p. 19), a traducdo se consolidou como uma é&rea de estudo no campo da
linguistica com enfoque na traducao técnica somente a partir de 1970, ao passo que
a traducéo literaria era uma especialidade da literatura comparada.

De acordo com Britto (2012, p. 19), James Holmes foi um dos estudiosos que
contribuiu para que a traducao fosse uma area independente. Ele sugeriu que se
utilizasse “correspondéncia” de termos ao invés de “equivaléncia” e atentou para o
fato de que a traducdo deveria ser feita sobre textos e ndo apenas sentencas
isoladas. Este fendbmeno ficou conhecido como “virada cultural”. A virada cultural foi
um movimento que contribuiu para desmistificar a concep¢éo de que o texto literario
tem sentido estavel, Unico e plenamente controlavel a partir de sua leitura, ja que
durante o processo tradutério o texto precisa ser analisado ndo sO pelos seus
aspectos linguisticos, mas também seu contexto.

Conforme Britto (2012, p. 21), a partir de 1980, alguns tedricos declararam
que “[...] ndo ha como entender o trabalho de tradugdo como a producdo de um texto
em outro idioma que diga exatamente a mesma coisa que o texto original [...]". Isto é
devido a ideia de que o texto original ndo possui sentido estavel, logo, ndo é
possivel recuperar o sentido do texto original em sua totalidade no texto traduzido,
constituindo, assim, dois textos diferentes. Este conceito impactou significativamente
as ultimas décadas para a valorizagdo das obras traduzidas como obras literarias de
valores proprios, e a visdo da traducdo como processo criativo.

Britto (2012, p. 24) postula que “ndo ha um sentido estavel no original a que
ser fiel, e mesmo que houvesse tal coisa, o tradutor ndo poderia ter acesso a ela”.
Alguns textos podem permitir varias possibilidades de leituras, porém isso nao
significa que o leitor possa dar qualquer interpretacdo ao texto. E preciso cautela
para reconhecer esses indicadores sem dar sentido inexistente aquilo que esta
escrito.

Assim como nado é possivel afirmar que o texto original é superior ao texto
traduzido, também n&o convém, segundo Rosemary Arrojo (apud BRITTO, 2012, p.

25), reconhecer que uma tradugcao seja melhor que outra, “ja que nao podemos ter
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acesso ao sentido estavel de um suposto original, e j& que nossos juizos séo
sempre influenciados por nossa subjetividade”. Sendo assim, enquanto ndo forem
tracados parametros objetivos para avaliar criticamente uma traducdo, perde-se
tempo em discussdes que tentem afirmar se determinada traducdo € melhor que
outra.

De acordo com Campos (2004, p. 7), “o verbo traduzir vem do verbo latino
traducere, que significa conduzir ou fazer passar de um lado para o outro, algo como
atravessar”. Aplicando este conceito ao presente trabalho, o ato de traduzir pode ser
entendido como transpor um texto escrito da lingua de partida para a lingua de
chegada, sendo lingua de partida a lingua da qual se traduz, e lingua de chegada a
lingua para a qual se traduz. Este processo requer do tradutor o dominio de
aspectos linguisticos (morfologia, sintaxe, léxico), aspectos nédo linglisticos e da
aplicacéo prética das linguas envolvidas neste processo.

A traducdo entendida como um processo de comunicacdo tem o tradutor
como elo de comunicacao entre o texto a ser traduzido e o leitor, devendo atuar com
o minimo de perdas possiveis relativas a forma e ao contetdo do texto, conduzindo,
assim, o leitor para um entendimento eficaz da mensagem do autor. Durante o
processo tradutério, é preciso utilizar também mecanismos eficientes para gerenciar
aspectos da cultura geral presentes no texto com a realidade do leitor ou fim a que
se destina, j& que os valores culturais variam de um lugar para outro. No livro Where
Rainbows End hd mencdes a pessoas publicas, e os tradutores optaram por manté-
las; a titulo de exemplo, James Joyce e Nessun Dorma. Além disso, ha empréstimos
de vocébulos de outras linguas, como, por exemplo, da lingua francesa, enceinte,
bonjour, café au lait, quelle surprise, bon voyage e tres chic. Ademais, ha diferencas
nos sinais tipograficos, como na apresentacdo das reticéncias e no uso dos pontos
de exclamacdo juntamente com o ponto de interrogacdo, dependendo do que o
tradutor pretendeu enfatizar. Exemplificando, nos trés livros a elipse € representada
pelas reticéncias; nas duas traducfes a apresentacdo das reticéncias se da sem
espacos com a primeira palavra, apenas espagada com a palavra seguinte (“Eh...
como é que o senhor sabe o que era?”); porém, no livro Where Rainbows End, por
vezes, a reticéncia ocorre com um espacamento, tanto entre a palavra que a
precede quanto a posterior (Eh ... how do you know what is was?). A rigor nenhuma

das traducdes fez uso dos pontos de interrogacéo e exclamacdo consoante o livro
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original; por vezes, o original apresenta uma sequéncia de trés pontos de
interrogacédo (???) e ao traduzir reproduziu-se apenas um (?).

Enfatiza-se que este trabalho abordara outras competéncias do tradutor e
procedimentos técnicos utilizados nos capitulos posteriores a partir da analise de
exemplos do livro Where Rainbows End e suas traducdes.

Ao longo da historia, alguns tedricos formularam sua prépria concepcao a
respeito do que é a traducdo. Conforme Campos (2004, p. 11-12), John Cunnison
Catford afirma que “traducao é a substituicdo de material textual de uma lingua por
material textual equivalente em outra”, e Keith Bosley afirma que “traducdo é uma
lingua fazendo amor com a outra”. Eugene Nida (apud ARROJO, 2005, p. 12)
aborda o conceito de traducéo a partir de uma analogia: ele compara as palavras de
uma sentenca a uma fileira de vagdes de carga e assegura que “o que importa no
transporte de carga ndo é quais vagdes carregam quais cargas, hem a sequéncia
em que os vagoes estao dispostos, mais sim, que todos os volumes alcancem o seu
destino”. Portanto, para este teérico, o essencial numa traducdo é que todos os
elementos significativos do original estejam presentes na lingua de chegada.

Segundo Roénai (1981, p.17), “as palavras nao possuem sentido
isoladamente, mas dentro de um contexto, e por estarem dentro desse contexto”.
Isto €, sabe-se que traduzir ndo é uma atividade tdo objetiva, mecéanica e previsivel;
as linguas nao sao objetos estaveis e fixos, variando em decorréncia do contexto em
gue estdo inseridas. Além disso, nem sempre € possivel encontrar palavra
equivalente ou semelhante em outra lingua devido as particularidades de cada uma
delas, sejam estas de cunho linguistico ou cultural. Ocasionalmente, € preciso
interpretar o texto a ser traduzido a fim de compreender o que o autor quis dizer e o
qgue de fato foi dito. Traduzir também € saber que algumas palavras sé existem em
determinada lingua, pois representam uma ideia bem especifica, e mesmo assim
fazer uso de uma expressdo da outra lingua a fim de que seu significado seja
completo, ou ainda valer-se de outro recurso, como, por exemplo, uma nota de
rodapé, para melhorar a experiéncia do leitor para com a obra traduzida. Esses
fatores influenciam direta ou indiretamente o resultado final do trabalho do tradutor e
comprovam que a traducéo vai além de mera transposicéo de signos e significados.

A visao tradicional de Alexander Fraser Tytler (apud ARROJO, 2005, p. 13)

defende trés principios bésicos tradutorios: “a traducdo deve reproduzir em sua
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totalidade a ideia do texto original; o estilo de traducdo deve ser o0 mesmo do
original; a traducgéo deve ter toda fluéncia e naturalidade do texto original”.

Jean Maillot (apud CAMPOS, 2004, p. 15) também trata da atividade do
tradutor, afirmando que “globalmente considerado, o problema da traducéo consiste
essencialmente em elaborar um texto fiel ao conteldo do original, mas que dé a
impresséo de ter sido escrito diretamente na lingua-meta”. ISso remete a perspectiva
da traducdo como tentativa de recriacdo de um texto que € evidenciado a partir
deste trabalho, onde ha duas tradu¢bes consideradas aceitaveis de um mesmo livro.
Logo, traduzir ndo é algo exato; se assim fosse, cada livro teria apenas uma
traducéo.

Jacques Derrida (apud ARROJO, 2005, p. 80) afirma que traduzir é
“transformar uma lingua em outra, e um texto em outro”. Isto rompe com a noc¢ao de
traducdo como coOpia imperfeita do texto original, é preciso analisar o contexto da
traducdo e reconhecer que a lingua é utilizada como parte de um processo criativo
objetivando manter o sentido do texto a ser traduzido.

Octavio Paz refere-se a traducdo a partir do conceito de originalidade. Ele
afirma que “todo texto é Unico e é, ao mesmo tempo, a traducdo de outro texto [...]
todos os textos sdo originais porque toda traducao € diferente. Toda traducéo é, até
certo ponto, uma criacdo e, como tal, constitui um texto Unico”. (apud ARROJO,
2005, p. 11).

Isto posto, a partir da leitura de uma obra, esta se torna uma maquina de
significados em potencial para o tradutor, tornando o processo tradutério uma
atividade bem mais complexa do que a visao tradicional do trabalho do tradutor, ja
gue este profissional se torna um produtor de significados. A titulo de exemplo, nota-
se uma série de diferencas tanto na linguagem quanto na forma em que o texto é
apresentado ao leitor nas duas traducdes da obra analisada no presente trabalho,
Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece, respectivamente de 2006 e
2014. De modo geral, a escolha vocabular do livro Simplesmente Acontece se
assemelha mais com a vivéncia da linguagem atual e a apresentacdo do texto foi
mais explorada, sofrendo algumas modificacbes, com a finalidade de tornar o texto
mais atrativo ao leitor.

Arrojo (2005, p. 17) relata que em alguns trabalhos voltados para a area de

traducéo é latente o desejo dos tedricos em alcancar:
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Uma verdade Unica e absoluta, expressa através de uma linguagem que
pudesse neutralizar completamente as ambiguidades, os duplos sentidos,
as variacdes de interpretacdo, as mudancas de sentido trazidas pelo tempo
ou pelo contexto. (ARRQJO, 2005, p. 17).

As muitas teorias divergentes a respeito do tema da traducéo resultam em
uma ampla discussao entre tedricos e praticos até os dias atuais.

O presente trabalho tem como objetivo fazer uma analise comparativa entre
duas traducbes da obra literaria Where Rainbows End e discutir sobre alguns
conceitos importantes da traducgdo literaria. Entende-se como texto literario, os
poemas, romances, novelas, contos e pecas teatrais, sendo importante para este
trabalho o romance epistolar, que sera definido abaixo.

De acordo com Samuel (1990, p. 75), o romance é a mais importante forma
de género narrativo surgida em prosa até agora.

Ainda conforme este autor:

O romance pode ser definido como sendo o desenrolar de uma historia,
constituida por um complexo de acontecimentos ou de paixdes
desenrolados no tempo, confrontando personagens imaginarias, mas em
gue a aparéncia de vida é a tal ponto imperiosa, que somos levados a
refletir sobre os acontecimentos como se fossem reais. (SAMUEL, 1990, p.
77).

O romance foi conhecido como espécie literaria apenas no romantismo e teve
sua concepcdao expandida, surgindo outras formas de expressédo, onde até mesmo o
sentimento amoroso pode nao ser o centro do enredo. (SAMUEL, 1990, p. 77-78).
Desde entdo, o romance estd em constante evolucado, tornando-se um dos géneros
mais dificeis de ser estudado. Este trabalho mostra como este género pode se
integrar a outros, neste caso, 0 género epistolar, assumindo novas formas e
reinterpretando-os.

Segundo Soares (2007, p. 43), os elementos estruturadores do romance sao
‘o enredo, as personagens, 0 espacgo, o tempo e o ponto de vista da narrativa”. A
autora ressalta que nem sempre estes elementos sdo claramente identificaveis.

O livro analisado neste trabalho, Where Rainbows End, termina com um
epilogo. Para Soares (2007, p. 45), o epilogo é um capitulo que teria a funcdo de
informar ao leitor o destino dos personagens. No entanto, neste romance nao é
possivel chegar a um desfecho conclusivo, como por exemplo, saber se o0s
personagens principais finalmente ficaram juntos. Outro elemento caracteristico do
género romance e que ndo esta presente ao longo desta historia, exceto no epilogo,

€ o narrador.
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Segundo Soares (2007, p. 49), um aspecto relevante € que “o romance
desenrola-se dentro do fluxo do tempo [...]". Isso significa que existem indicadores
textuais de tempo que mostram se os fatos estdo expostos cronologicamente.
Exemplificando com a obra analisada neste trabalho, as cartas ndo sédo datadas e,
as vezes, estas s6 sao respondidas em outro capitulo. Sendo assim, devido ao
carater epistologréafico da obra, o leitor pode ter sua percepcdo temporal da historia
alterada.

Segundo Tavares (1978, p. 147), o género epistolar se apresenta em forma
de prosa, contetdo varidvel e estrutura expositiva. O autor ressalta que no geral,
trata-se de cartas simples representando uma conversa por escrito. Este trabalho
evidencia que uma obra literaria pode se apresentar em formato epistolar, mas
também pertencer essencialmente a outro género, que neste caso € o romance. I1Sso
confere originalidade a obra, ja que € possivel identificar o romance independente da
gama de formas com que ele se apresenta. A epistolografia € amorosa. O romance
€ contado a partir da correspondéncia entre Alex e Rosie por meio de cartas,
bilhetes, e-mails, mensagens instantaneas, dentre outros géneros que serao
abordados no capitulo 4. H&4 também a conversacdo deles com personagens
secundarios.

De acordo com Pierre Menard (personagem do escritor Jorge Luis Borges):

O literario é uma categoria perfeitamente distinguivel do ndo-literario. Tanto
0 poético como o0 ndo-poético sdo caracteristicas textuais intrinsecas e
estaveis, que podem ser objetivamente determinadas. (ARROJO, 2005, p.
17).

Arrojo (2005, p. 25-26) afirma que os estudos sobre a traducdo de textos
literarios € abordado pela maioria dos escritores sob o ponto de vista de que
“traduzir é destruir, € descaracterizar, € trivializar’. Essa ideia parte do principio de
que a traducdo € uma atividade inferior a do escritor, ja que se acredita na
impossibilidade de traduzir forma e conteddo sem que haja prejuizo de um deles.
Sendo assim, qualguer mudanga em relacdo ao texto original altera as
caracteristicas daquilo que o torna um texto literario.

Retomando a concepcao de Eugene Nida, esta abrange apenas textos nao
literarios, uma vez que a associac¢ao de contetudo e forma nédo € essencial. Alguns
tedricos acreditam na intraduzibilidade do literario, pois € a associacdo de
“contetdo” e “forma” que constitui traco essencial do texto literario, como se este tipo

de texto possuisse um “espirito”.
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Gottfried Herder (apud BRITTO, 2012, p.15) afirma que “ninguém pensa além
do idioma”. Britto (2012, p.16) complementa:

Ha uma ligacédo intrinseca entre o pensamento e o seu meio de expressao
[...]- O tradutor, ao procurar separa-los, atenta constantemente contra essa
lei psicoldgica da linguagem.

Isto é, ao traduzir um texto literario, o tradutor retira as palavras do contexto
variado da lingua de partida e as reposiciona no da lingua de chegada. A
problematica consiste no fato de que determinadas ideias ou conceitos sao
pertinentes apenas em dada lingua ou para o falante da lingua, ndo havendo um
equivalente perfeito em outra lingua. Ademais, o autor utiliza as palavras para
retratar a sua mensagem no texto original, porém essas mesmas palavras podem
gerar novas ideias para cada leitor.

Britto (2012, p. 14) afirma que a traducdo de textos literarios é uma tarefa
muito dificil e que essa dificuldade ndo consiste apenas em uma questdo de
nomenclatura de uma lingua para outra, mas sim nas diferencas estruturais de cada
idioma. Outro fator importante € que cada idioma representa sua cultura, podendo
acentuar problemas lexicais, ja que o repertorio de uma lingua pode representar
uma ideia ndo existente em outra cultura ou até mesmo algo que nédo € concreto, e
consequentemente ndo encontrar correspondéncia no idioma. Por este motivo, 0
tradutor precisa utilizar outros meios para preencher as lacunas de correspondéncia
de termos.

No presente trabalho a lingua de partida € a lingua inglesa e a lingua de
chegada é a lingua portuguesa. Conforme Britto (2012), as diferencas entre esses
sistemas linguisticos configuram um dos desafios da traducdo. Sao eles: a sintaxe
do inglés é mais rigida do que da portuguesa, como, por exemplo, a possibilidade de
deslocamento do sujeito em inglés € menor; o léxico do inglés é mais extenso; e o
inglés permite mais redundancia que o portugués.

O trabalho de traducdo € intelectualmente desafiador, pois, a medida que o
tradutor identifica os obstaculos, ele fortalece a pratica da criatividade para traduzir e
adaptar o texto ao contexto cultural da lingua em questdo. Logo, a ideia de que o
texto traduzido é inferior ao original, pois se constréi a partir de outra obra, é apenas

um preconceito; ambos séo textos diferentes e de valor préprio.
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Traduzir — principalmente traduzir um texto de valor literario — nada tem de
mecéanico: é um trabalho criativo. O tradutor ndo € necessariamente um
traidor, e ndo é verdade que as traducdes ou bem sao belas ou bem sao
infiéis; beleza e fidelidade séo perfeitamente compativeis. (BRITTO, 2012,
p.18-19).

Britto (2012, p. 28-29) ressalta algumas regras sobre o que ele considera ser
0 “jogo da tradugao”. Segundo ele, o tradutor precisa assumir que ha um sentido
especifico no texto, especialmente o literario que possui pluralidade de sentidos,
ambiguidades. Além disso, o tradutor também deve reproduzir os efeitos de sentido
e estilo como no texto original, respeitando algumas normas que a sociedade atual
entende por tradugdo. Em suma, o tradutor precisa se esforgar para produzir um
texto que se aproxime o mais possivel do texto original e possa ser lido por leitores
da lingua de chegada de tal modo que eles possam afirmar que leram a propria obra
original.

Britto (2012) aborda em seu livro apenas a escrita literaria de ficcdo e de
poesia. Para André Lefevere (BRITTO, 2012, p. 44), a traducdo da poesia deve
“recriar todos os aspectos do poema original, sem nenhuma perda”. Esta € uma
postura considerada por muitos tedricos como inalcancavel, pois ao traduzir um
texto poético € preciso considerar os elementos estruturais, como o numero de
versos, estrofes, silaba métrica, esquema rimatico; os elementos ornamentais, como
a aparéncia geral do texto; e a poeticidade. Com isso, faz-se necessario relativizar
as metas, ja que a atividade tradutéria geralmente implica perdas e alteracdes. Além
disso, segundo Britto (2012, p. 50), € preciso pontuar as caracteristicas mais
relevantes a fim de serem recriadas e as de menor relevancia para que, caso
necessario, possam ser sacrificadas de modo que nao anulem ou interfiram na
qualidade da traducéo.

Apesar de alguns teoricos defenderem que a poesia é intraduzivel, Britto
(2012, p. 119) declara que “[...] um poema € um texto que pode ser traduzido como
qualquer outro texto literario [...]". Para o autor, a perfeicdo desejada ao traduzir um
poema é inatingivel; entende-se o termo perfeicdo como a manutencéo de todas as
caracteristicas do original.

De acordo com Britto (2012, p. 47), além de expressar sentimentos e
comunicar conteldos, o texto literario é “valorizado como objeto estético”. Posto isto,
este autor (BRITTO, 2012, p. 47) ainda afirma que a tradugao literaria “visa recriar

em outro idioma um texto literario de tal modo que sua literariedade seja, na medida
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do possivel, preservada”. Isto é, a traducéo literaria de um romance deve originar um
romance; ndo é uma questdo de apenas conter as mesmas informacdes, mas
também levar em consideragéo alguns aspectos como o vocabulario, as conotacoes,
sintaxe, registro linguistico, morfologia e fonologia.

Segundo Britto (2012, p. 66), “[...] o tradutor literario de hoje tende, de modo
geral, a produzir um texto menos domesticado, mais respeitoso com relacdo as
caracteristicas e escolhas do autor do original”. No caso das girias como marca de
estilo do autor ou do texto, € preferivel que o tradutor se valha de um coloquialismo
ja consolidado, pois ainda conforme este autor (BRITTO, 2012, p. 94), “quando um
tradutor opta por utilizar um termo de giria, ele precisa estar consciente do fato de
que sua traducao corre o risco de ficar datada mais cedo”. E essencial hierarquizar
os elementos do original que devem ser reconstruidos e elaborar um texto com
essas caracteristicas, considerando as especificidades e limitacdes da lingua de
chegada.

Julius Wirl (apud RONAI, 2012, p. 60-61) afirma que “para os textos ndo
especificos (que chamariamos de literarios) ndo existe uma sé traducdo oOtima, e
eles exigem do tradutor, além de dom linguistico e de estudos especializados,
talento poético”. Logo, o tradutor, que é o responsavel por intermediar a relacdo obra

e leitor, precisa encontrar solu¢des praticas que viabilizem uma traducao satisfatéria.
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4 ANALISE DO CORPUS

Este capitulo € destinado a apresentar a selecdo de elementos constitutivos
do corpus para andlise. A andlise dos dados seré realizada com o objetivo de
discursar sobre aspectos da apresentacdo e diagramacdo dos livros; aspectos
linguisticos, com base nas convergéncias e divergéncias entre o original escrito em
lingua inglesa e as duas tradugBes em lingua portuguesa; 0s géneros textuais por
meio dos quais a histéria € contada; os niveis de fala, compreendendo o modo como
determinados personagens se manifestam nas diversas situacdes apresentadas nos
livros e aspectos da relagéo oralidade/escrita.

Por questbes de espaco, as obras analisadas serao referenciadas da seguinte
forma: Love, Rosie (AHERN, 2005); Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006);
Where Rainbows End (AHERN, 2007); e Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

4.1 Apresentacao

A partir da obra Where Rainbows End, de Cecelia Ahern, o presente trabalho
estudard comparativamente duas traducdes dessa obra: o livro Onde terminam o0s
arco-iris e Simplesmente Acontece. A obra Where Rainbows End foi publicada pela
primeira vez em 2004 pela HarperCollins; no entanto, a edi¢gdo utilizada nessa
andlise € uma edicdo promocional publicada em 2007 pela Paperview (UK)
associada com a The Irish Independent, e os direitos autorais sdo reservados a
autora. O livro Onde terminam os arco-iris foi publicado em 2006 pela editora
Relume Dumard e traduzido por Angela Pessba. O livro Simplesmente Acontece foi
publicado em 2014 pela editora Novo Conceito e traduzido por Amanda Moura da
Silva Santo e lvar Panazzolo Junior.

Em 2005, a mesma histdria do livro Where Rainbows End foi publicada pela
editora Hyperion nos Estados Unidos com modificacbes e com o titulo de Love,
Rosie. Salienta-se que a HarperCollins é responsavel pela distribuicdo e venda dos
livros da Hyperion. Ressalta-se ainda que o livro Love, Rosie sera utilizado para fins
de andlise apenas em casos especiais, ou seja, quando de fato for relevante para
pontuar algum aspecto, visto que os livros Onde terminam o0s arco-iris e

Simplesmente Acontece séo tradug¢des do livro Where Rainbows End.
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A analise a seguir, onde necessario, sera apresentada por meio de figuras
com a imagem dos livros Where Rainbows End; Love, Rosie; Onde terminam o0s

arco-iris; e Simplesmente Acontece.

e Elementos pré-textuais

Lima (2012) fala sobre os elementos pré-textuais de um livro. Sao eles: falsa
folna de rosto; folha de rosto; dedicatoria; agradecimento; epigrafe; lista de
ilustracdes, abreviaturas e siglas; preféacio; introducdo e suméario. Ressalta-se que
existem elementos presentes em um dos quatro livros e ndo em outro, bem como
elementos que ndo estdo presentes em nenhum dos livros. Os elementos que néo
estdo presentes em nenhuma das obras analisadas s&o epigrafe, lista de
ilustracBes, abreviaturas, siglas, prefacio, introducéo e sumario.

De acordo com Lima (2012), a epigrafe € um elemento opcional. Ele ainda
afirma que a lista de ilustracdes, abreviaturas e siglas € encontrada “apenas em livro
técnicos, de arte e cientificos”, motivos esses que podem justificar a ndo ocorréncia
dos mesmos. Além disso, outro elemento ndo existente nas obras analisadas é o
prefacio; Lima (2012, p. 11) afirma que o prefacio é um “esclarecimento, justificativa,
comentario, apresentacao” que se refere “ao autor, a edicdo, ao editor, a empresa
que patrocina a edigao”.

Conforme Lima (2012, p. 12), a introducao é “geralmente escrita pelo autor,
que justifica suas razdes para escrever o livro, explica a divisdo em capitulos, etc”. A
autora também afirma que o suméario é um item obrigatério nos livros que tém
divisbes de capitulos. Apesar de os livros analisados serem divididos em capitulos,

nenhum deles possui introducdo e sumario.

e Falsafolhade rosto

A falsa folha de rosto é um item presente apenas nos livros Where Rainbows
End; Love, Rosie; e Onde terminam 0s arco-iris.

Segundo Lima (2012, p. 9), a falsa folha de rosto contém apenas o “titulo no
alto em corpo pequeno” e sem subtitulos. O verso da pagina é geralmente branco, o
gue ocorre no livro Where Rainbows End e Onde terminam os arco-iris. O mesmo
ndo ocorre no livro Love, Rosie, onde o verso da folha de rosto faz mencéo a autora

da obra e ao titulo de outras duas obras famosas dela: PS, | Love You e If You
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Could See Me Now. Apesar de a falsa folha de rosto ser um item opcional, ela
destaca um componente muito importante que € o titulo da obra. No livro Where
Rainbows End, a falsa folha de rosto contém, além do titulo da obra, o nome da
autora.

O quadro 1 exibe os elementos existentes na falsa folha de rosto de cada livro

analisado.
Quadro 1 - Falsa folha de rosto
Where Rainbows End Titulo da obra e nome da autora
Love, Rosie Titulo da obra
Onde terminam os arco-iris Titulo da obra
Simplesmente Acontece Titulo da obra e ndo possui falsa folha de
rosto

e Folhaderosto

De acordo com Lima (2012, p. 9-10), a folha de rosto contém informacdes
variadas sobre a obra, como titulo e subtitulo, nome do autor, a marca da editora,
tradutor, editor literario, volume, edicdo, imprenta (que apresenta editor, local e ano).
Nos livros Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece, a ordem das
informacdes da folha de rosto é a mesma (autora da obra, titulo da obra, tradutores
e marca da editora), mudando apenas a formatacéo; ja no livro Love, Rosie houve
uma inversdo na ordem do titulo da obra e nome da autora em relacdo aos outros
dois livros. Além disso, nos livros Onde terminam os arco-iris e Simplesmente
Acontece, o tamanho da fonte do titulo da obra da folha de rosto é significativamente
maior que na falsa folha de rosto. O livro Where Rainbows End ndo possui folha de
rosto.

O quadro 2 apresenta os itens presentes na folha de rosto dos livros

analisados.

Quadro 2 - Folha de rosto

Where Rainbows End N&o possui folha de rosto
Love, Rosie Titulo da obra, autora e marca da editora
Onde terminam os arco-iris Autora da obra, titulo, tradutores e marca da
editora
Simplesmente Acontece Autora da obra, titulo, tradutores e marca da
editora

Verso da folha de rosto
Lima (2012, p. 10) afirma que o verso da folha de rosto contém “dados

complementares sobre a edi¢gdo”. No caso de uma obra traduzida, ha os “direitos
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autorais ou editoriais, nome da obra na lingua original, relacéo de edi¢fes e tiragens,
ficha catalogréfica”. Ja que na folha de rosto s6 ha a marca da editora, no verso da
folha de rosto estdo especificados os dados da imprenta. No verso da folha de rosto
do livro Love, Rosie constam poucas informacdes sobre a obra, além de n&do haver
ficha catalografica como nos livros Onde terminam os arco-iris e Simplesmente
Acontece.

O quadro 3 indica quais livros analisados possuem ficha catalografica no

verso da folha de rosto.

Quadro 3 - Verso da folha de rosto

Where Rainbows End N&o possui verso da folha de rosto
Love, Rosie N&o possui ficha catalografica
Onde terminam o0s arco-iris Possui ficha catalogréafica
Simplesmente Acontece Possui ficha catalogréfica

e Dedicatéria e Agradecimento

Conforme Lima (2012, p. 10), a dedicatoria € localizada no verso da folha de
rosto, e “pode ser acompanhada dos agradecimentos e/ou da epigrafe”. A
dedicatéria do livro Love, Rosie consiste na frase “For Mimmie, the dearest of them
all...”, ao passo que no livro Onde terminam os arco-iris, “Para Mimmie”. Ressalta-se
que as dedicatérias dos livros Love, Rosie e Onde terminam os arco-iris séo
direcionadas a mesma pessoa, porém houve uma énfase significativa ao se referir a
“‘Mimmie” no livro Love, Rosie. Os livros Where Rainbows End e Simplesmente
Acontece nao apresentam dedicatoria.

Nos livros Love, Rosie, Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece,
vé-se que o0s agradecimentos sdo feitos por Cecelia Ahern e, por serem
relativamente longos, estdo em pagina separada. No livro Onde terminam os arco-
iris, o agradecimento esté localizado antes da dedicatéria, ndo possuindo titulo que
assegure ao leitor de que se trata de um agradecimento. Nos livros Simplesmente
Acontece e Love, Rosie, os agradecimentos estdo localizados apos o epilogo, na
parte final do livro. O livro Where Rainbows End ndo hé agradecimento.

O quadro 4 aponta a dedicatoria presente em apenas dois livros analisados.

Quadro 4 — Dedicatéria

Where Rainbows End N&o possui dedicatoéria
Love, Rosie “For Mimmie, the dearest of them all...”
Onde terminam 0s arco-iris “Para Mimmie”
Simplesmente Acontece N&o possui dedicatoria
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O quadro 5 cita em que parte se encontra o agradecimento em apenas trés

livros.

Quadro 5 - Agradecimento

Where Rainbows End N&o possui agradecimento
Love, Rosie Agradecimento apos epilogo
Onde terminam os arco-iris Agradecimento antes da dedicatdria
Simplesmente Acontece Agradecimento apos epilogo

e Elementos textuais

Lima (2012) fala sobre os elementos textuais de um livro. S&o eles: pagina
capitular; félios; titulos correntes; notas; pagina subcapitular; elementos de apoio e
iconografia.

Segundo Lima (2012, p. 14), a pagina subcapitular € uma péagina padrao que
“contém titulos e subtitulos e a foliagdo [nUmero das péaginas]; apesar disso este
elemento ndo consta em nenhum dos livros abordados neste trabalho. Além disso,
nao ha ocorréncia de elementos de apoio para complementar o texto, como tabelas
e quadros, nem de imagens técnicas (graficos), e ilustrativas (desenhos e

fotografias).

e Pagina Capitular

Conforme Lima (2012, p. 13), a pagina capitular € a pagina de titulo, ou seja,
“introduz o capitulo de forma que o leitor perceba o fim de uma sec¢éo e o inicio da
seguinte”. Os quatro livros analisados possuem cinco paginas capitulares de
abertura para os capitulos e tém apresentacao grafica uniforme ao longo dos livros;
assim, os titulos estdo centralizados nas paginas e sempre ocorrem em paginas
impares ndo numeradas. Além disso, o verso da folha esta sempre em branco. A
primeira pagina de abertura capitular dos quatro livros € precedida por uma folha em
branco. Nos livros Where Rainbows End e Love, Rosie, a folha anterior as demais
paginas de abertura capitular estdo em branco, ao passo que nos livros Onde
terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece, a folha anterior possui texto.

Nos livros Where Rainbows End, Onde terminam os arco-iris e Simplesmente
Acontece, os titulos sao, respectivamente, “PART”, “‘PARTE” e “Parte’,
acompanhados do numero por extenso. No livro Love, Rosie, os titulos sdo “PART”

acompanhados de numeros arabicos.
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Nos quatro livros, existe um espago em branco que permite o reconhecimento
de um novo capitulo. Nos livros Where Rainbows End e Love, Rosie, os capitulos
iniciam com o titulo “Chapter”; ja nos livros Onde terminam o0s arco-iris e
Simplesmente Acontece, os capitulos iniciam com o titulo “Capitulo” acompanhado
do numero ardbico correspondente. Além disso, todos os titulos das péaginas
capitulares ocupam um terco da pagina, o tamanho de fonte € maior do que o resto
do texto, e as paginas capitulares ndo sdo numeradas.

Nos livros Where Rainbows End e Love, Rosie, as paginas capitulares
ocorrem tanto em paginas impares quanto pares e o titulo aparece em caixa alta no
centro da parte superior. No livro Onde terminam os arco-iris, o inicio dos capitulos
também ocorre em paginas impares e pares. No entanto, quando a pagina é impar,
o titulo aparece no canto superior direito; quando a pagina € par, no canto superior
esquerdo. No livro Simplesmente Acontece, a pagina capitular ocorre apenas em
paginas impares, com titulo destacado no canto superior esquerdo, podendo a
pagina anterior conter texto ou estar em branco.

O quadro 6 indica como o titulo dos livros é apresentado em cada obra.

Quadro 6 — Pagina capitular

Where Rainbows End Titulo destacado no centro da parte superior
em paginas pares e impares
Love, Rosie Titulo destacado no centro da parte superior
em paginas pares e impares
Onde terminam os arco-iris Pagina par: titulo no canto superior esquerdo
P&gina impar: titulo no canto superior direito
Simplesmente Acontece Apenas em paginas impares com titulo
destacado no canto superior esquerdo

e Fdlios

Folios sdo os numeros de pagina. A numeracgdo geral dos livros é feita com
algarismos arabicos e Lima (2012, p. 14) afirma que “as paginas impares ficam a
direita”. No livro Where Rainbows End, nota-se que a numeracao ocorre fora da
mancha grafica no canto inferior esquerdo se a pagina for par, e no inferior direito,
se impar. Nos outros trés livros, a numeracao ocorre fora da mancha grafica na parte
superior e segue a mesma logica das paginas impares e pares.

Segundo Lima (2012, p. 14-15), a contagem se inicia na folha de rosto ou
falsa folha de rosto, porém, assim como na parte pré-textual, paginas capitulares e

nas paginas em branco, estas folhas ndo sao numeradas. De fato, nos livros Onde
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terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece, a contagem se iniciou da folha de

rosto, porém apenas a pagina seguinte a capitular foi numerada.

O quadro 7 mostra como a paginac¢ao ocorre nos livros analisados.

Quadro 7 — Folios

Where Rainbows End

Pagina par: nUmeros arabicos fora da
mancha grafica no canto inferior esquerdo
Péagina impar: nUmeros arabicos fora da
mancha gréfica no canto inferior direito

Love, Rosie

Péagina par: nimeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior esquerdo
Péagina impar: nUmeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior direito

Onde terminam os arco-iris

P&gina par: numeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior esquerdo
Pagina impar: nimeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior direito

Simplesmente Acontece

Pagina par: numeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior esquerdo
Pagina impar: nimeros arabicos fora da
mancha grafica no canto superior direito

e Titulo Corrente

Nas quatro obras existem titulos correntes e estes estdo situados na margem

superior da pagina. Os titulos correntes sdo Uteis em obras que fazem mencédo ao

capitulo em que o leitor se encontra. Nos livros Onde terminam os arco-iris e

Simplesmente Acontece, as paginas pares mencionam o nome da autora no alto da

pagina esquerda, e nas impares o titulo da obra no alto da pagina direita. O mesmo

ocorre com o livro Love, Rosie; porém, tanto o nhome da autora quanto o titulo da

obra estdo localizados, respectivamente, no alto da pagina direita e esquerda.

Entretanto, no livro Where Rainbows End, na pagina par encontra-se o titulo da obra

no alto da pagina a esquerda e na pagina impar, o nome da autora no alto da pagina

a direita.

O quadro 8 informa onde estdo localizados os titulos correntes nas obras

analisadas.



Quadro 8 — Titulo corrente

Where Rainbows End

Pagina par: titulo da obra no canto superior
esquerdo
Pagina impar: nome da autora no canto
superior direito

Love, Rosie

Pagina par: nome da autora no canto superior
direito
Péagina impar: titulo da obra no canto superior
esquerdo

Onde terminam os arco-iris

Péagina par: nome da autora no canto superior
esquerdo
Péagina impar: titulo da obra no canto superior
direito

Simplesmente Acontece

Péagina par: nome da autora no canto superior
esquerdo
Pagina impar: titulo da obra no canto superior
direito

e Nota do editor
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A figura 1 mostra a nota do editor existente apenas no livro Simplesmente

Acontece.

Nota do editor

Figura 1 — Nota do editor do livro Simplesmente Acontece (2014)

Lima (2012, p. 15) afirma que notas s&do “observacdes que esclarecem o

texto”; neste caso, observa-se na figura 1 que esta nota objetiva informar e

esclarecer ao leitor questdes

acerca da

linguagem utilizada no

livro.
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Especificamente, trata-se de um comentério do editor justificando a manutencéo de
erros ortograficos e gramaticais dos personagens.

O quadro 9 especifica quais livros possuem nota do editor.
Quadro 9 — Nota do editor

Where Rainbows End N&o possui nota do editor

Love, Rosie N&o possui nota do editor

Onde terminam os arco-iris N&o possui nota do editor
Simplesmente Acontece Possui nota do editor

e Notade rodapé
As figuras 2, 3 e 4 exibem as notas de rodapé presentes apenas no livro

Simplesmente Acontece, ja que 0os demais livros ndo possuem nota de rodapé.

ele é repugnante!) Tinha mais ou menos uns dez milhdes de garrafas de
vinho espalhadas rolando pelo chdao quando desci e quase tropecei num
tabuleiro de Trivial Pursuit' (sim, foi uma noite daquelas!). Tinha um monte
daqueles chapéus de papel espalhados pela sala de estar, pendurados nos
abajures, dependurados nas molheiras, tudo muito nojento. Tinha também
pacotes abertos de biscoitos, com miniaturas de brinquedos jogados de
lado (coisas que ninguém jamais usaria, como tochas do tamanho do nosso
polegar ou quebra-cabecas de duas pecgas) e em cima dos restos de comida.
A casa estava uma zona!

1. Jogo que testa os conhecimentos sobre assuntos gerais. (N.T.)

Figura 2 — Nota de rodapé do livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 64)

Ruby: O que foi? Vocé ndo acha que chamam ele de Randy? Andy & toa, ndo é?

Rosie: Odeio esse negdcio de baia nos escritrios. Ele consegue me ver
de todos os cantos da sala e consegue ver as minhas pernas também. Ah, meu
Deus, agora ele esta olhando para as minhas pernas.

2. Randy significa “tarado”. (N.T.)
Figura 3 — Nota de rodapé do livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 90)

Mesmo assim, ndo ando precisando obrigd-la a se levantar da cama pela
manha por causa de John, o novo namoradinho que ela arrumou. Essa dupla
¢ insepardvel: toda sexta-feira a noite eles vao para uma danceteria no clube
da GAA’ perto de onde ele mora. Ele é um membro tipico do GAA e joga
hurling* no time juvenil de Dublin. Inclusive, neste domingo, nés vamos ao
Croke Park para assistir Dublin x Tipperary e estamos superanimadas. De
qualquer forma, é complicado para mim, € claro, porque eu nao sei dirigir,
entdo as vezes delego a tarefa a Ruby. Ela diz que eu sou a versao preguigosa
daquele filme “Conduzindo Miss Daisy”. A méae de John é uma pessoa bem
agradavel, e faz a gentileza de vir buscar Katie e trazé-la para casa as vezes.
3. Gaelic Athletic Association, ou Associacdo Atlética Gaélica: organizacdo cultural e espor-

tiva de origem irlandesa com presen¢a nos cinco continentes. (N. T.)
4. Espécie de jogo de hoquei de campo disputado por duas equipes de 15 jogadores cada. (N. T.)

Figura 4 — Nota de rodapé do livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 334)



43

De acordo com Lima (2012, p. 15) as notas de rodapé sao “observagbes que
esclarecem o texto”. No livro Simplesmente Acontece foram utilizadas notas de
rodapé ao fim de paginas especificas para gerenciar termos da lingua inglesa que o
tradutor optou por manter. Todas as notas estdo acompanhadas ao final da sigla
‘N.T.” entre parénteses, que significa justamente “nota do tradutor”. Na figura 2
(AHERN, 2014, p. 64) o tradutor manteve o nhome do jogo Pursuit original em inglés;
por isso, empregou a nota de rodapé a fim de explicar de que tipo de jogo se tratava.
Na figura 3 (AHERN, 2014, p. 90), o tradutor manteve o adjetivo randy qualificando
Andy (nome masculino), com o intuito de desfazer ambiguidades para o leitor, ou
seja, Randy Andy ndo é o nome de uma pessoa; a expressao € utilizada para
ressaltar que o personagem chamado Andy é tarado; o tradutor utilizou a nota de
rodapé para explicitar o significado do adjetivo em questdo. Na figura 4 (AHERN,
2014, p. 334), veem-se duas notas de rodapé: na nota de namero 3, o tradutor
evidenciou o significado da sigla “GAA”, ao passo que na nota de numero 4, ele
explicou em que consiste basicamente o famoso jogo irlandés hurling.

O quadro 10 indica o unico livro que possui nota de rodapé.
Quadro 10 — Nota de rodapé

Where Rainbows End N&o possui nota de rodapé

Love, Rosie N&o possui nota de rodapé

Onde terminam o0s arco-iris N&o possui nota de rodapé
Simplesmente Acontece Possui nota de rodapé

e Elementos poOs-textuais

Lima (2012) fala sobre os elementos pos-textuais de um livro. S&o eles:
colofao; posfacio; apéndice; glossario; bibliografia; indice e errata. O Unico elemento
presente apenas na obra Onde terminam os arco-iris € o coloféo.

Lima (2012, p. 17) afirma que o pdsfacio € “um acréscimo de ultima hora de
informacdo que confirme ou altere o texto”; portanto, € um item ndo existente em
alguns livros. Ainda conforme a autora (2012 p. 19), errata € uma “lista de erros de
composicdo, com corregdes”; € bom que se evite 0 uso de erratas e para isto serve
0 processo de revisdo de um livro.

Segundo Lima (2012, p. 18), bibliografia é a “lista de obras citadas ou lidas
para a realizagdo do trabalho”; ja que as obras analisadas se tratam do mesmo
romance, ndo houve retirada de informacdes de outros textos, e, com isso, € um

item dispensavel.
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De acordo com Lima (2012, p.17), o apéndice é constituido de “matérias
acrescentadas ao texto”; portanto, € um item comumente encontrado em obras
técnicas ou cientificas.

Os livros analisados também ndo possuem glosséario e indice. Para Lima
(2012, p. 17), glossario € uma “lista de explicagdes de termos técnicos ou dificeis”;
apesar de a autora Cecelia Ahern fazer uso de varias palavras e expressfes de
outras linguas, ela ndo recorreu a este recurso para fins de esclarecer o leitor. Lima
afirma que o indice (2012, p.19) “auxilia o leitor a encontrar informagdes no texto
com indicagdo da pagina onde podem ser encontradas”; por isso, € comumente

encontrado em livros que tratam de temas diversos.

e Coloféo
A figura 5 apresenta um item que vem sendo substituido pela ficha técnica.
Este livro foi composto em Book Antiqua,
corpo 10,5/12,8 e impresso pela Ediouro Gra fica

sobre papel Polen Soft 70g, em maio de 2006.
Figura 5 — Colofao livro Onde terminam os arco-iris (2014)

Segundo Lima (2012, p.19), o colofdo é um elemento pds-textual que consiste
em uma nota final com “a citagdo de autores e responsaveis e detalhamento técnico
da preparagao do original, do projeto grafico e da impressao”. Este elemento consta
apenas no livro Onde terminam os arco-iris. Observa-se na figura 5 que o coloféo
contém algumas caracteristicas tipograficas da obra, como o tamanho da fonte, o
tipo de papel, a grafica responsavel e a data da impressao.

O quadro 11 aponta o unico livro analisado que possui coloféo.
Quadro 11 - Coloféao

Where Rainbows End N&o possui colofdo
Love, Rosie N&o possui colofdo

Onde terminam 0s arco-iris Possui colofao
Simplesmente Acontece N&o possui coloféo

e Elementos extratextuais
Lima (2012) também trata de elementos extratextuais; sao eles: capas; folhas
de guarda; orelhas; sobrecapa e lombada. Os elementos extratextuais que nao

estdo presentes em nenhuma das obras séo as folhas de guarda e as sobrecapas.
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Segundo Lima (2012, p. 20), as folhas de guarda “servem para unir a capa
dura ao livro”, e ainda para a autora (2012, p. 21) a sobrecapa € uma “folha solta
que envolve a capa dura”; portanto, ambas tém a funcéo de proteger os livros, mas

nao sao itens obrigatorios.

e Primeira capa e segunda capa
As figuras 6, 7, 8 e 9 trazem a primeira capa de cada livro.

s &
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_Figura 6 — Primeira capado livro ‘ Flgura 7 - Prlmelra capa do livro
Where Rainbows End (AHERN, 2007) Love, Rosie (AHERN, 2005)
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Figura 8 — Primeira capa do livro Onde Figura 9 = Primeiro capa do livro
terminam os arco-iris (AHERN, 2006) Simplesmente Acontece (AHERN, 2014)
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Os quatro livros séo brochura e as capas possuem design diferente umas das
outras, fator que pode influenciar na decisdo de compra do leitor na medida em que
se sente atraido por uma imagem ou frase instigante. Conforme Lima (2012, p. 20),
na primeira capa, encontra-se o titulo, autor, editora e marca da editora; ja a
segunda capa € uma folha em branco, sendo esta o verso da primeira capa.

Observa-se na figura 7 que a primeira capa de Love, Rosie ndo possui a
marca da editora. Na figura 9, vé-se que apenas no livro Simplesmente Acontece hi
o subtitulo “Nao se pode controlar as coisas que vém do coragcado”. Este subtitulo
possui concordancia verbal incorreta para a norma culta; segundo a norma culta, a
locucdo verbal, “pode controlar”, deve concordar com o nucleo do sujeito, “coisas”.
Conforme Ribeiro (2011, p. 235), “na locugao verbal sé se flexiona o verbo auxiliar”,
ou seja, o verbo auxiliar “pode” deve concordar com o nucleo do sujeito “coisas”;
portanto, o correto seria “Nao se podem controlar as coisas que vém do coragao”.

Além disso, a imagem da primeira capa do livro Simplesmente Acontece
(figura 9) ilustra Lily Collins e Sam Claffin, que sdo os dois atores principais do filme
de mesmo nome do livro; por isso a presenca da seguinte frase na primeira capa: “O
livro que deu origem ao filme”. E importante ressaltar que o livro Simplesmente
Acontece foi publicado por outra editora, e, talvez por isso, o titulo tenha se
distanciado do titulo original Where Rainbows End, que foi inicialmente traduzido por
Onde terminam o0s arco-iris.

O quadro 12 exibe os elementos existentes na primeira capa de cada livro

analisado.
Quadro 12 — Primeira capa
Where Rainbows End Colecao, autora da obra e titulo
Love, Rosie Titulo da obra e autora
Onde terminam os arco-iris Autora da obra, titulo, marca da editora
Simplesmente Acontece Autora da obra, titulo, marca da editora

e Terceira capa e quarta capa

A terceira capa € o verso da quarta capa, geralmente em branco. A quarta
capa contém o codigo de barras, a sinopse do livro, o autor e a editora. Em relacdo a
guarta capa, Simplesmente Acontece € o Unico livro que ndo possui o ISBN perto do
codigo de barras. No livro Onde terminam os arco-iris, ndo consta a marca da
editora, como prevé Lima (2012).

O quadro 13 mostra os itens presentes na terceira capa dos livros analisados.



47

Quadro 13 — Terceira capa

Where Rainbows End Possui marca da editora e ISBN

Love, Rosie Possui marca da editora e ISBN

Onde terminam 0s arco-iris N&o consta a marca da editora
Simplesmente Acontece N&o possui ISBN perto do codigo de barras

e Orelhainicial e orelha final

Segundo Lima (2012, p. 21), “orelhas sdo abas que ajudam a estruturar a
capa”. Com excegdo do livro Love, Rosie, os demais possuem orelhas. No livro
Where Rainbows End, a orelha inicial contém a listagem com titulo e autores das 20
obras publicadas pela Irish Independent Women Writers. No livro Onde terminam os
arco-iris, a orelha inicial traz um resumo da historia do livro. No livro Simplesmente
Acontece, o texto da orelha inicial comeca interagindo com o leitor; em seguida, ha
um breve resumo da obra com mencéo ao nome da autora.

No livro Where Rainbows End, a orelha final traz o nome da autora e fala
sobre sua carreira profissional. No livro Onde terminam os arco-iris, a orelha final
traz uma foto da autora, juntamente com alguns de seus trabalhos, cita 0 nome de
quem fez a capa e do ilustrador, além de conter o site da autora. No livro
Simplesmente Acontece, ha na orelha final a foto da autora com um trecho sobre
sua experiéncia profissional, além de um convite ao leitor para visitar o site dela. A
orelha do livro geralmente é um dos primeiros contatos que o leitor tem com o livro;
por isso, tem a funcao de despertar no leitor o interesse pela histéria sem revelar o
desfecho.

O quadro 14 apresenta os elementos contidos na orelha inicial dos livros.

Quadro 14 — Orelha inicial

Where Rainbows End Lista com 20 obras publicadas pela Irish
Independent Women Writers
Love, Rosie N&o possui orelha inicial
Onde terminam 0s arco-iris Resumo do livro
Simplesmente Acontece Breve resumo da obra e nome da autora

O quadro 15 exibe os itens existentes na orelha final dos livros.
Quadro 15 - Orelha final

Where Rainbows End Nome da autora e resumo da experiéncia
profissional
Love, Rosie N&o possui orelha final
Onde terminam os arco-iris Foto da autora, resumo da experiéncia
profissional e site da autora
Simplesmente Acontece Foto da autora, resumo da experiéncia
profissional e site da autora
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e Lombada

Todos os livros tém texto na lombada. No livro Where Rainbows End, a
lombada é composta por titulo da obra, autora e o logotipo da Irish Independent
Women Writers acompanhado do nimero 6, indicando ser o sexto livro da colecgéo.
No livro Love, Rosie, a lombada contém o titulo da obra, nome da autora, editora,
tipo de literatura, preco e ISBN. No livro Onde terminam os arco-iris, constata-se o
nome da autora, titulo da obra e logotipo da editora Relume Dumara. No livro
Simplesmente Acontece, vé-se 0 nome da autora acompanhado de uma informacéo
sobre um trabalho pelo qual ela é conhecida, “Autora best-seller de P.S. Eu te amo”,
titulo da obra e logotipo da editora Novo Conceito. Uma lombada que contenha
todas estas informacfes e se destaque dentre outras € essencial para facilitar a
identificagc&o do livro e atrair o leitor no momento da compra.

O quadro 16 apresenta os elementos que compdem a lombada dos quatro

livros.
Quadro 16 —Lombada

Where Rainbows End Titulo da obra, autora, logotipo da colecéo
Love, Rosie Titulo da obra, autora, editora, tipo de
literatura, preco e ISBN
Onde terminam os arco-iris Autora da obra, titulo, logotipo da editora
Simplesmente Acontece Nome da autora, “Autora do best-seller de
P.S. Eu te amo”, titulo, logotipo da editora

e Aspectos datraducédo do titulo Onde terminam os arco-iris

A Academia Brasileira de Letras (ABL)® é a instituicdo responsavel por
catalogar oficialmente os vocabulos existentes na Lingua Portuguesa, além de sua
correta grafia, possiveis variacdes, género e prosodia. Logo, a Academia Brasileira
de Letras disponibiliza em versédo impressa e on-line o Vocabulario Ortografico da
Lingua Portuguesa (VOLP)?°. Por meio de consulta ao VOLP, constata-se que o
plural do substantivo masculino “arco-iris” é “arcos-iris”. Pela norma culta, o
vocabulo “arco-iris” € uma palavra composta formada por dois substantivos; assim,
de acordo com Ribeiro (2011, p. 186), ambos os elementos variam para o plural.
Logo, o titulo do livro Onde terminam o0s arco-iris possui um erro de concordancia,

visto que o verbo flexionado “terminam” e o artigo definido flexionado “os”

**Disponivel em: <www.academia.org.br>. Acesso em: 8 abr. 2018.
*Disponivel em: <http://www.academia.org.br/nossa-lingua/busca-no-vocabulario>. Acesso em: 8
abr. 2018.
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necessitam de um complemento no plural. Sendo assim, o titulo adequado seria

“Onde terminam oS arcos-iris”.

O quadro 17 lista todas as ocorréncias da palavra rainbow e suas variacbes

ao longo do original Where Rainbows End e suas duas traducgdes.

Quadro 17 — Ocorréncias da palavra rainbow

Where Rainbows End Onde terminam os Simplesmente Acontece
arco-iris
Capitulo 19 | They looked like rainbow | [...] pareciam lagrimas | Ficou parecendo lagrimas
1 tears. de arco-iris. de arco-iris.
(p. 132) (p. 125) (p. 140)
Capitulo 20 | He said, “Don’t send the | Ele disse “Nao mande | Ele disse: “Ndo mande os
5 horses to the rainbow! os cavalos para o | cavalos para o arco-iris!”
(p. 141) arco-iris!” (p. 149)
(p. 134)
Capitulo 26 | Greg always tells me I'm | Greg diz que estou | Greg sempre me diz que
3 forever chasing rainbows. | sempre perseguindo | vivo a procura de um arco-
(p. 184) arco-iris. iris.
(p. 172) (p. 193)
Capitulo 37 | They looked like | Eles pareciam arco-iris | Aqueles dancarinos
4 rainbows on E. artificiais. pareciam arco-iris
(p. 276) (p. 254) chapados de ecstasy.
(p. 293)
Capitulo 43 | [...] so | just know that | [...] portanto apenas | [...] entdo eu sei que hd um
there’s a job forme atthe | sei que ha um | emprego me esperando no
5 end of the rainbow. emprego para mim no | fim do arco-iris.
(p. 337) final do arco-iris. (p. 365)
(p. 312)
Epilogo The delicate shades of a | Os matizes delicados | As cores delicadas de um
6 newly formed rainbow | de um recém-formado | arco-iris recém-formado
rose [...]. arco-iris [...]. [...]
(p. 409) (p. 379) (p. 445)

Observa-se que nas linhas 3 e 4 do quadro 17, a palavra rainbow esta no

plural (rainbows). Na linha 3, a primeira tradugdo manteve a ideia de plural na frase,

porém fez uso da palavra “arco-iris”. Na linha 4, utilizou-se uma variacao do verbo

“parecer”, isto é, “pareciam”, porém se manteve a palavra “arco-iris”. Ou seja, o

mesmo fendémeno de incorrecdo no plural da palavra “arco-iris” presente no titulo da

obra Onde terminam os arco-iris ocorre algumas vezes ao longo do livro.

Em suma, o processo de revisao € importante para sinalizar esse tipo de erro,

propondo correcdo adequada, a fim de ndo comprometer a qualidade da traducéo. E

importante ressaltar que esse tipo de erro na capa do livro, que € geralmente um dos

primeiros itens pelo qual o leitor entra em contato com a obra, pode ocasionar uma

ideia negativa sobre a obra, autor e editora.
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e Aspectos gerais do livro Love, Rosie

No livro Love, Rosie existem algumas folhas extratextuais que Lima (2012)
nao elenca em seu livro.

Entre a segunda capa e a falsa folha de rosto do livro Love, Rosie ha uma
folha de material diferente contendo elogios de pessoas influentes e até mesmo
jornais a respeito de algumas obras da autora, provavelmente para atrair a atencao
do leitor, ja que isto causaria uma impressao igualmente positiva quanto ao trabalho
de Cecelia Ahern. Ademais, o livro traz apds os agradecimentos, um capitulo de
outra obra famosa da autora, If you could see me now. Posteriormente, hd um
paragrafo curto falando sobre a autora. Nas folhas anteriores a terceira capa, ha
uma folha com a imagem da capa de outras trés obras da autora e outra folha
dedicada somente a obra Thanks for the Memories.

Ha& uma peculiaridade no livro Love, Rosie, na segunda e terceira capa, que
nao consta dos demais: a repeticdo de um paragrafo curto na terceira capa; a
terceira capa contém também a foto da autora, cédigo de barras do livro e ISBN. De
acordo com Lima (2012), a segunda capa de um livro costuma ser uma folha em

branco; porém, no livro Love, Rosie, encontra-se o cédigo de barras.

e Diagramacao

Quanto a diagramacado das quatro obras, no geral, os livros Where Rainbows
End e Love, Rosie possuem margem maior que o padrao, espagcamento entre linhas
simples e tamanho da fonte pequenos. Ja os livros Onde terminam os arco-iris e
Simplesmente Acontece possuem margem padrao e o tamanho da fonte é maior que
no livro Love, Rosie. Além disso, o livro Simplesmente Acontece apresenta cada
género textual que compde a histéria com formatacdo diferente, o que facilita
bastante para o leitor identificar se o0 que ele esta lendo € um bilhete ou um e-mail,
sem precisar analisar aspectos propriamente linguisticos. O destaque dado no livro
Simplesmente Acontece a apresentacdo dos diferentes géneros textuais sera
abordado na secédo 4.2.1.

Salienta-se um aspecto importante quanto ao encerramento da histéria nos
quatro livros. Nos livros Where Rainbows End e Onde terminam os arco-iris, nota-se
que o encerramento se da escrevendo respectivamente “THE END” e “FIM”, ambos

destacados em caixa alta, recurso que evidencia ao leitor o fim da obra. No entanto,
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nos livros Love, Rosie e Simplesmente Acontece, o mesmo ndo ocorre. No livro
Love, Rosie, apesar de a histdria terminar no primeiro terco da pagina, como nos
livros Where Rainbows End e Onde terminam os arco-iris, nada foi escrito para
sinalizar que a histéria havia acabado. No livro Simplesmente Acontece, a histéria
terminou exatamente ao fim da pagina, ndo havendo espaco e talvez a necessidade
de pontuar tal fato.

Uma boa diagramacao pode facilitar a leitura e deixar a experiéncia mais
prazerosa; por isso, as editoras precisam estar atentas para que a obra tenha, por

exemplo, uma tipografia legivel e espacamento correto.

4.2 Aspectos Linguisticos

Segundo Martelotta (2013, p. 15), “a linguistica € definida, na maioria dos
manuais especializados, como a disciplina que estuda cientificamente a linguagem”.
A partir disso, € preciso pontuar o que se entende pelo termo linguagem. De acordo
com o autor (2010, p. 15-16):

O termo linguagem apresenta mais de um sentido. Ele é mais comumente
empregado para referir-se a qualquer processo de comunicagdo, como a
linguagem dos animais, a linguagem das artes, a linguagem da sinalizagéo,
a linguagem escrita, entre outras [...].

Martelotta (2013, p. 16) afirma que existem “processos através dos quais
essas varias linguas refletem, em sua estrutura, aspectos universais essencialmente
humanos”. Portanto, este trabalho visa abordar aspectos linguisticos e o
funcionamento especifico do sistema linguistico da lingua portuguesa e lingua
inglesa presentes na linguagem escrita das quatro obras que estdo sendo
analisados, a fim de que se possa compreender em sua totalidade a histéria, a
intencdo do autor e se a mesma foi reproduzida em seu sentido original pelos
tradutores. A intencdo ndo € compreender apenas a estrutura particular da lingua
inglesa e da lingua portuguesa separadamente, mas sim, o modo como estas
linguas integram os diversos componentes da estrutura linguistica durante o
processo tradutorio.

De acordo com Martelotta (2013, p. 18):

[...] as pessoas que falam diferentes linguas veem o mundo de modos
distintos. Por sua vez, as diferencas de significados existentes numa lingua
sdo relativas as diferencas culturais relevantes para o povo que usa essa
lingua. Os autores procuram mostrar, portanto, a importancia que a
linguagem tem na compreensao e na construcéo da realidade.
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Entretanto, alguns estudiosos defendem que existe uma organizacao
universal e inata que rege o pensamento humano; ja outros acreditam que aspectos
socioculturais e adquiridos podem influenciar e até motivar a maneira como o
individuo entende o mundo ao seu redor.

Conforme Borba (1998, p. 2-3):

A vida social é fundamentalmente um conjunto de atos de compreenséo e,
por isso, em grande parte, atividade linguistica, mesmo quando a lingua
parece ndo tomar parte ativa no processo. Por isso a lingua € uma
necessidade social, € o0 lagco que une e integra os individuos num mesmo
universo [...].

Portanto, a linguagem também esta relacionada no modo como interagimos
com outros individuos, e existem padrdes comportamentais pré-estabelecidos
socialmente. Segundo Martelotta (2013, p. 19), “um mesmo individuo em situag¢des
diferentes usa a linguagem de formas diferentes”; a titulo de exemplo seguem as
mensagens instantdaneas que a personagem Rosie envia para Ruby ao ser
assediada pelo chefe no ambiente de trabalho:

Rosie: S6 vou mandar uma mensagem bastante polida pedindo para ele
parar de olhar para mim porque isso me dispersa enquanto estou tentando
me concentrar no trabalho.

VOCE RECEBEU UMA MENSAGEM DE: ROSIE

Rosie: Para de olhar para os meus peitos, seu tarado.

Rosie: Tudo bem, Ruby, enviada.

Ruby: Ah, entdo vocé esta demitida. Randy Andy ndo costuma levar numa

boa as mocas que se defendem.
Rosie: Que se foda! Ele ndo pode me demitir por isso.

Apesar de Rosie saber que, por se dirigir ao chefe, ela devesse utilizar uma
linguagem mais formal e a principio a mesma ter dito que enviaria uma mensagem
educada, ela enviou uma mensagem que pode ser considerada inadequada para
aguele contexto, em vista da relagédo de superioridade entre chefe e empregado. A
amiga Ruby adverte que com este comportamento Rosie possivelmente seria
demitida, porém ela ndo acreditou. No entanto, Rosie recebe uma carta de
demissdo. Este cenario comunicativo diz muito sobre a realidade desses
personagens, ja que se espera que ao discutir uma questdo profissional com seu
chefe, o individuo utilize uma linguagem mais formal, o que néo ocorreu, talvez pelo
fato de Rosie estar aborrecida com a atitude do chefe; jA& nas mensagens
instantaneas enviadas por Rosie para sua amiga Ruby, o leitor ja espera o emprego

de uma linguagem mais informal.
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Martelotta (2013, p. 19) declara que, com o passar do tempo, sdo usadas,
“[...] formas novas e mais expressivas para substituir constru¢cées que perderam sua
expressividade em fungao da alta frequéncia de uso”, como é o caso da negativa
dupla na lingua portuguesa, ou seja, a utilizagdo do advérbio “ndo”. Destaca-se um
exemplo deste fenbmeno presente no livro Simplesmente Acontece, na frase “Estou
bem, e ndo quero nada!”; ha uma negagao antes do verbo “querer” utilizada para
reforcar e enfatizar a ideia de negacéo, tendo motivacdo comunicativa. Ressalta-se
gue o uso desta construcdo € uma ocorréncia linguistica aceitavel no sistema padrao
da lingua portuguesa, porém alguns estudiosos, como Evanildo Bechara e Celso
Cunha (apud SOUZA; PANTE, 2006), acreditam que a negativa dupla deve ser
usada cuidadosamente e deve seguir regras bem especificas, pois dependendo do
gue se pretende enfatizar, a dupla negativa pode estar em uma posi¢cao pré-verbal
ou poés-verbal. Esta mesma frase em inglés, no livro Where Rainbows Ends, € “I'm
fine and | don’t want anything!”; o fendmeno da negativa dupla ndo ocorre, pois ao
negar duas vezes em inglés, a segunda negativa invalida a primeira; por isso, para
negar duas vezes e manter o sentido original é necessario utilizar a palavra
anything. Caso desejasse utilizar a palavra nothing, a construcdo adequada seria
“'m fine and | want nothing”.

Sendo assim, a lingua se torna um aspecto identificador da sociedade, a
medida que os individuos modificam lingua e linguagem em funcéo das suas novas
necessidades de comunicacao.

A lingua inglesa e a lingua portuguesa pertencem a familia indo-europeia,
sendo o inglés uma lingua germanica, e o portugués uma lingua roméanica. Segundo
Martin (2003, p. 80), existem propriedades que parecem comuns a todas as linguas,
diferindo apenas na variedade com que essas ideias sdo representadas em cada
lingua de modo particular, como, por exemplo, o conceito de negacao, que pode ser
representado no portugués com o uso do advérbio “ndo” e em inglés com a particula
no.

De acordo com Langacker (1980, p. 17) “[...] todas as linguas humanas tém
tracos gerais semelhantes [...]", e para efetiva compreensao de qualquer lingua é
preciso compreender bem a relacdo de significados que podem ser estabelecidas
dentro da lingua e de sintaxe. Para isso, € preciso que o escritor tenha dominio das

véarias possibilidades de associacdes de palavras a fim de que se estabeleca uma
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relacdo légica e de significado completo dentro de cada lingua. Observa-se nos
livros Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece a traducéo da frase She
is a smelly dog do livro Where Rainbows End, respectivamente: “Ela é um cachorro
fedorento” e “Ela € uma cachorra muito fedorenta”; na sintaxe do adjetivo da lingua
inglesa, este elemento (dog) € invariavel em género e numero, e os adjetivos sao
geralmente posicionados antes dos substantivos, diferente da lingua portuguesa. A
partir disso, vé-se que o adjetivo smelly foi traduzido no primeiro exemplo e
concorda com o substantivo masculino singular “cachorro”, sendo traduzido por
“fedorento”; no outro exemplo, concorda com o substantivo feminino singular
“cachorra”, sendo traduzido por “fedorenta”.

Por exemplo, na passagem do livro Where Rainbows End (I would like to
arrange a meeting [...]. Specifically, 1 would like to talk about [...]. ] would appreciate
it [...]” h& trés ocorréncias do pronome pessoal (I). No livro Onde terminam os arco-
iris, o trecho | would like to arrange a meeting foi traduzido por “Eu gostaria de
marcar um encontro”; observa-se que o pronome pessoal (l) foi traduzido por “eu”; ja
o restante da passagem Specifically, | would like to talk about [...]. | would appreciate
it [...] foi traduzido por “Especificamente, gostaria de conversar sobre [...]. Gostaria
que [...]"; nas duas ocorréncias, o pronome pessoal (I) foi omitido. Apesar disso, é
possivel conhecer o sujeito através da conjugacédo verbal. No livro Simplesmente
Acontece, o tradutor optou por omitir o pronome pessoal nas trés ocorréncias. Sabe-
se que na lingua portuguesa pode ocorrer omissdo dos pronomes pessoais do caso
reto, ocupando a posicao de sujeito, a fim de evitar repeticbes desnecessarias; ja na
lingua inglesa, o pronome precisa estar explicitado, pois ndo ha grandes variacdes
na conjugacao verbal, o que dificulta o reconhecimento do sujeito. Posto isto, &
necessario que o tradutor compreenda a estrutura das linguas para facilitar o
posicionamento desses elementos.

Martin (2003, p. 81) afirma que todas as linguas obedecem a um conjunto de
regras que ditam as possibilidades de associacéo e de disposi¢céo das palavras ou
qualquer unidade dotada de sentido de uma dada lingua nas frases. Ainda segundo
o autor (2003, p. 82), “universalmente, ainda que a forma seja muito diversa, a
sintaxe de base é a da predicacdo: alguma coisa é dita de alguma coisa; um
predicado se aplica a um sujeito; todas as linguas sao concebidas para funcionar

deste modo”. Por exemplo, tanto no portugués quanto no inglés, o sujeito ocupa uma
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posicdo de destaque na frase e o substantivo funciona como o nucleo do sujeito e é
uma classe identifichvel; a diferenca consiste no fato de que em portugués, o
substantivo combina-se com o artigo em género e numero, ja no inglés, o mesmo
artigo definido the pode representar um termo feminino ou masculino, singular ou
plural.

Segundo Martin (2003, p. 75), “[...] a hipétese da universalidade se funda na
constatacdo de que as linguas sdo traduziveis umas nas outras: portanto, deve
haver fortes homologias a interliga-las”. Desta forma, € possivel estabelecer
semelhancas entre signos aparentemente diferentes; estas aproximacdes na
correspondéncia de significado entre pares de palavras pertencentes ao mesmo
campo semantico se dao por meio de convencao linguistica.

Jakobson (1995, p. 65) complementa dizendo que uma das maneiras de se
interpretar um signo verbal se d& pela traducdo interlingual, consistindo na
‘interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua”, ou seja,
traduzindo as palavras em outra lingua. Neste modelo de traducdo ndo existe uma
total equivaléncia entre os signos linguisticos. A partir desta ideia, sabe-se que os
termos podem se modificar sofrendo, por exemplo, empréstimos ou transferéncias
semanticas. As duas traducfes apresentam empréstimos linguisticos em sua forma
original e adaptados grafados sem destaque no texto: online, e-mail, site, shopping,
show, futebol e estresse.

Conforme Jakobson (1995, p. 67), “a auséncia de certos processos
gramaticais na linguagem para a qual se traduz nunca impossibilita uma traducao
literal da totalidade da informagédo conceitual contida no original”. Apesar dessas
diferencas linguisticas de cunho gramatical tornarem o processo tradutorio mais
arduo e dificultarem a manutencao da fidelidade, € possivel traduzir o sentido de um
termo através das escolhas lexicais. Por exemplo, o present perfect € um tempo
verbal que possui, em alguns casos, equivalente especifico na lingua portuguesa, a
partir da utilizacdo do verbo “ter” acompanhado do verbo principal no participio
passado; porém, também é possivel encontrar outros meios de expressa-lo. O
trecho | have always loved you, even when | was seven years old [...] do livro Where
Rainbows End foi traduzido no livro Simplesmente Acontece por “Sempre amei vocé,
até mesmo quando tinha 7 anos [...]". Vé-se a ocorréncia de dois tempos verbais no

trecho original, respectivamente, present perfect (have loved) e simple past (was).
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Por se tratarem de dois tempos verbais diferentes, o tradutor optou por utilizar o
pretérito perfeito “amei” para expressar o present perfect, e o pretérito imperfeito
“tinha” para o simple past. Quanto a equivaléncia entre o present perfect e o pretérito
perfeito, o tradutor poderia ter feito outra escolha, utilizando o pretérito perfeito
composto (“‘tenho amado”), jA que se assemelham no que diz respeito a ambos
expressarem uma agdo que comegou no passado e ainda ocorre no presente, mas a
solucdo encontrada foi apropriada. Isto mostra a complexidade do processo
tradutério e a importancia da tomada de decisbes como essas envolvendo
equivaléncias gramaticais para que se mantenha coesdo até o final do texto
traduzido.

Jakobson (1995, p. 69) ressalta que “as linguas diferem essencialmente
naquilo que devem expressar, e ndo naquilo que podem expressar [..]. A
informacdo requerida pelos sistemas gramaticais da lingua inglesa e da lingua
portuguesa é diferente. A titulo de exemplo, no sistema linguistico da lingua inglesa
temos a frase | have a teacher; ao traduzir esta frase isoladamente para a lingua
portuguesa, o tradutor precisaria decidir entre utilizar um substantivo masculino ou
feminino, ou seja, “Eu tenho um professor” ou “Eu tenho uma professora”, ja que o
sistema linguistico da lingua portuguesa exige esta distingcdo de género. As duas
traducdes, Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece, viabilizaram-se
pelo fato de ndo se tratar de frases isoladas, jA que o contexto dos livros contribui
para que as perdas de informacdes sejam minimizadas.

No livro Where Rainbows End, bem como em suas duas traducdes, a
comunicacao é realizada por meio de 25 géneros textuais diferentes, e em cada um
destes géneros notam-se comportamentos linguisticos especificos, inclusive
aspectos que permitam identifica-los e categoriza-los. Individuos se comunicam de
formas diversas dependendo de fatores geograficos, sociolégicos e contextuais em
gue estéo inseridos. Elementos linguisticos caracterizadores de cada género textual
em guestdo e algumas variagfes significativas nos niveis de fala de personagens do
livro Where Rainbows End serdo pontuadas ao longo do presente trabalho, além de
ressaltar que um mesmo personagem pode adotar diferentes registros adequando-
se a situacdo comunicativa em dado momento, como, por exemplo, 0 uso ora da

linguagem culta ora da coloquial.
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4.2.1 Géneros Textuais

Segundo Marcuschi (2005, p. 19), durante muito tempo acreditou-se que 0s
géneros textuais estavam relacionados com o momento que a sociedade vivenciava
e fatores sociais e culturais condicionantes. O autor ainda afirma que os géneros
textuais orais e escritos evoluiram ao longo da histéria em quatro momentos
distintos. Antes do advento da escrita, a populacdo, que era tradicionalmente oral,
possuia em sua totalidade um namero restrito de géneros orais; Costa (2008) afirma
que “o ato de conversar € um dos géneros primarios da oralidade humana”. Com o
surgimento da escrita, surgiram novos géneros textuais escritos. A partir da
revolucdo da cultura impressa, houve uma expansao consideravel nos géneros. Por
fim, com o inicio da cultura digital, a sociedade atual j& conhece um conjunto
significativo e presencia o surgimento de novos géneros textuais.

Conforme Marcuschi (2005, p. 19), os géneros, durante seu desenvolvimento,
acompanharam as necessidades dos individuos como corpo social e também
acompanharam os avancos tecnoldgicos. Os géneros surgiram através das praticas
sociocomunicativas; portanto, apresentam determinada funcdo social, dependendo

da situacdo comunicativa dos usuarios da lingua. O autor declara:

[...] mesmo apresentando alto poder preditivo e interpretativo das acdes
humanas em qualquer contexto discursivo, 0s ¢éneros nao sao
instrumentos estanques e enrijecedores da agdo criativa. Caracterizam-se
como eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos.
(MARCUSCHI, 2005, p.19).

Sendo assim, 0 autor assume que, apesar de 0Ss géneros poderem ser
agrupados devido a propriedades comuns e facilmente reconhecidas pelos falantes,
cada género possui seu estilo proprio e particularidades, podendo se apresentar de
formas variadas sem perder o que € essencialmente caracteristico do grupo a que
pertence.

Consoante Marcuschi (2005, p. 20), os géneros textuais:

Caracterizam-se muito mais por suas fun¢gdes comunicativas, cognitivas e
institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas e estruturais. Sao
de dificil definicdo formal, devendo ser contemplados em seus usos e
condicionamentos socio-pragmaticos caracterizados como praticas socio-
discursivas.

Posto isto, no presente trabalho comprovar-se-a, tanto por aspectos de
intencdo comunicativa quanto estruturais e linguisticos, que os trechos analisados
pertencem a determinados géneros textuais; por exemplo, se a intencao

comunicativa do autor é ensinar a fazer um bolo, ao elaborar a receita, ele tera que
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seguir algumas convencgoes ja pré-estabelecidas para este género, como listar os
ingredientes e suas medidas, e posteriormente o0 modo de preparo. Alguns géneros
textuais estdo diretamente vinculados a diferentes meios de comunicacdo; por
exemplo, e-mail, mensagem instantanea e bate-papo fazem parte dos meios
eletrbnicos de comunicacao; cartas e bilhetes fazem uso basicamente do papel; e
textos jornalisticos podem estar associados tanto a um jornal impresso quanto a um
jornal eletrénico. Ou seja, 0s géneros textuais podem se apresentar de formas
diversas, e assim como 0s géneros digitais vém surgindo, alguns géneros podem
estar caindo em desuso com a vida moderna; a titulo de exemplo, o fax, ja que o
ambiente profissional possui dispositivos mais avancados tecnologicamente para
cumprir a mesma funcao de maneira eficiente, como o scanner e o e-mail.

De acordo com Marcuschi (2005, p. 20), “...] ndo sédo propriamente as
tecnologias per se que originam 0s géneros e sim a intensidade dos usos dessas
tecnologias e suas interferéncias nas atividades comunicativas diarias”; com isso,
ele elenca os cinco meios de comunicacdo mais significativos para a continua
expansdo dos géneros textuais: radio, televisdo, jornal, revista e internet. No
entanto, o autor (2005, p. 20) ressalta que “a tecnologia favorece o surgimento de
formas inovadoras, mas n&o absolutamente novas”; por exemplo, a carta precedeu o
e-mail, isto €, o e-mail como nova forma discursiva apresenta semelhancas com o
género ja existente carta, porém, até certo ponto, possui tracos proprios, até porque
a veiculacé@o do e-mail so se viabilizou com a era digital.

Marcuschi (2005, p. 21) admite que a observacédo do uso da linguagem nos
géneros emergentes contribuiu para minimizar o contraste entre oralidade e escrita;
por exemplo, em alguns géneros digitais as marcas de oralidade sao tdo presentes
que contribuem para amenizar a dicotomia oralidade e escrita. No entanto,
especialmente em contextos mais formais, € preciso adequar as variedades
linguisticas as situagcdes comunicativas. Para identificar a que género textual
determinado texto pertence € preciso analisar um conjunto de fatores tais como
aspectos formais (estruturais e linguisticos); aspectos sociocomunicativos e
funcionais; e 0 meio em que é veiculado.

Marcuschi (2005, p. 22) afirma que “a comunicag¢ao verbal s6 é possivel por
algum género textual”, ressaltando que a lingua é tida prioritariamente como um

instrumento de interagdo social e ndo pelas propriedades formais da lingua.
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Portanto, “é neste contexto que os géneros textuais se constituem como acbes
sociodiscursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum
modo”.

Marcuschi (2005, p. 23) elenca alguns géneros textuais presentes nas obras
analisadas neste trabalho: carta pessoal, bilhete, noticia jornalistica, horéscopo,
carta eletronica e bate-papo por computador. O autor (2005, p. 29) ressalta que
“sendo os géneros fendbmenos socio-historicos e culturalmente sensiveis, ndo ha
como fazer uma lista fechada de todos os géneros”.

Um conceito pertinente aos géneros textuais é chamado por Marcuschi (2005,
p. 23) de dominio discursivo. Dominio discursivo é utilizado “para designar uma
esfera ou instancia de producéo discursiva ou de atividade humana. Esses dominios
nao sdo textos nem discurso, mas propiciam o surgimento de discursos bastante
especificos”. Neste capitulo serdo analisados dois géneros textuais que sdo proprios
a dois tipos de dominios; o género textual testamento esta relacionado ao discurso
juridico e o género textual noticia esta relacionado ao discurso jornalistico.

Marcuschi (2005, p. 25) declara:

Importante € perceber que os géneros ndo sdo entidades formais, mas sim
entidades comunicativas. Géneros sdo formas verbais de acgdo social
relativamente estaveis realizadas em textos situados em comunidades
praticas sociais e em dominios discursivos especificos.

Portanto, géneros textuais tém como base textos de producéo oral ou escrita
e desempenham funcdes sociais especificas; essas funcdes sociais se constroem a
partir das praticas sociais. Para Marcuschi (2005, p. 49), préaticas sociais sao
‘mediagdes comunicativas que se cristalizam na forma de géneros [...] as
significagdes sociais sao progressivamente construidas”. Dependendo da situacéo
comunicativa, o texto apresenta caracteristicas relativamente comuns, porém nao
estaticas, que permitem ao leitor reconhecer o género textual. Marcuschi (2005, p.
30) afirma que “um género pode nao ter uma determinada propriedade e ainda
continuar sendo aquele género”; por exemplo, as passagens de cartas pessoais
selecionadas neste capitulo ndo sdo datadas, porém existem outros elementos
indicativos de que se trata do género textual carta, e é preciso considerar também a
finalidade do texto em vez de somente elementos formais. Marcuschi (2005, p. 29)
justifica esse fendbmeno assegurando que “quando dominamos um género textual,
nao dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linglisticamente

objetivos especificos em situagdes sociais particulares”.
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Ressalta-se que Bakhtin (apud MARCUSCHI, 2005, p. 32) “indicava a
constru¢cdo composicional, ao lado do conteudo temético e do estilo como as trés
caracteristicas dos géneros”, isto €, as formas sdo convencionadas culturalmente e
historicamente; no entanto, Ursula Fix (apud MARCUSCHI, 2005, p. 31) traz o
conceito de intertextualidade intergéneros como “aspecto de hibridizagdo ou mescla
de géneros em que um género assume a fungdo de outro”. Esta relagdo de
intertextualidade é observavel neste capitulo; o exemplo 10 a frente mostra um
convite de aniversario apresentado em formato idéntico ao de algumas cartas e
bilhetes nas obras analisadas, ao passo que o convite de casamento do exemplo 11
a frente se apresenta com estilo préprio. Entende-se que no exemplo 10, a funcéo
funcional (convidar) se sobrepde a forma (carta ou bilhete), salientando a
versatilidade e a potencialidade no processo criativo dos géneros textuais.
Basicamente, Marcuschi (2005, p. 32) afirma que “tendo em vista que todos os
textos se manifestam sempre num ou noutro género textual, um maior conhecimento
do funcionamento dos géneros textuais é importante tanto para a produ¢cdo como
para a compreensao”.

Neste capitulo, o exemplo 23 apresenta um discurso de madrinha de
casamento escrito pela personagem Rosie, ou seja, embora tenha sido produzido
originalmente na forma escrita, entende-se que seu uso sera oral; sendo assim,
pode ser que o discurso oral possua certas marcas de oralidade ndo presentes no
discurso escrito. Isto retoma a questdo da oralidade e escrita aplicada aos géneros
textuais orais e escritos. Para Marcuschi (2005, p. 33), apesar de cada um destes
itens ter exigéncias de realizacdo especificas, a relacdo entre eles nao é téo
dicotdbmica, porém é preciso prudéncia ao analisar e classificar os géneros a fim de
gue ndo se cometam equivocos, jA que 0s géneros possuem linguagem mais ou
menos formal, dependendo do contexto comunicativo.

De acordo com Marcuschi (2005, p. 34), o contexto comunicativo € importante
no contexto dos géneros textuais na medida em que “ndo ha s6é a questdo da
producao adequada do género, mas também seu uso adequado”; € preciso observar
e se adequar as normas relativas a determinado ambiente, a relacdo entre os
interlocutores e seus objetivos.

De acordo com Bronckart (apud MARCUSCHI, 2005 p. 50), “todo exemplar de

texto observavel pode ser considerado como pertencente a um determinado
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género”, e o sistema de avaliagdo de géneros é variado; é preciso considerar, por
exemplo, “o efeito comunicativo visado, o tamanho do texto, o conteudo”. Salienta-se
gue os géneros nao siao modelos fixos e estaveis, mas sim “multiplos e infinitos”. O
livro Where Rainbows End e suas tradugcbes aqui analisadas valem-se de 25
géneros textuais para contar a historia: bilhete, folheto, lembrete, carta, cartdo,
convite, chat, e-mail, curriculo, mensagem instantanea, internetés, SMS, texto
jornalistico, hordscopo, nota fiscal, obituario, discurso, boletim escolar, testamento,

cartaz, epilogo, conta, mensagem rasurada e nota de rodapé.

e Bilhete

De acordo com Costa (2008), o género textual bilhete faz parte do discurso
cotidiano e se trata de um “escrito simples e breve, ou seja, mensagem breve,
reduzida ao essencial, tanto na forma como no contetdo”, destinado a outra pessoa.
O grau de formalidade do texto depende dos envolvidos.

Nas obras analisadas, existem bilhetes curtos e longos, formais e informais,
dependendo do contexto comunicativo; exemplificando, geralmente quando a
professora Casey escreve bilhetes para os responsaveis dos personagens Alex e
Rosie, estes possuem linguagem formal.

O exemplo 1 ilustra um modelo de bilhete do livro Where Rainbows End
(figura 10) e sua traducédo no livro Onde terminam os arco-iris (figura 11).

Exemplo 1

To Alex

Leave me alone I’'m listening to Mrs O’Sullivan. If she catches
us passing notes again we’re dead meat.

From Rosie

Figura 10 — Bilhete — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 12)

Para Alex

Me deixe sossegada estou ouvindo a sra. O'Sullivan. Se ela pega a
gente passando bilhetes outra vez estamos fritos.

De Rosie

Figura 11 — Bilhete — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 16)
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Como se observa na figura 10, a personagem Rosie utiliza a expressao
passing notes, que foi traduzida na figura 11 por “passando bilhetes”; isto evidencia
gue este trecho pertence a classe do género textual bilhete.

O exemplo 2 mostra outro tipo de bilhete; a passagem da figura 12 foi retirada
do livro Where Rainbows End e a figura 13 é a traducéo retirada do livro Onde
terminam os arco-iris.

Exemplo 2

Hi, Mum,
Just a quick note to wish you luck (not that you need it) on your
first day of work tomorrow. I'm sure you’ll knock ’em all dead!
Best of luck,
Love,
Katie

Figura 12 — Bilhete — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 357)

O1, Mae,

Apenas um bilhete rapido para lhe desejar sorte (ndo que vocé pre-
cise) em seu primeiro dia de trabalho amanha. Estou certa que vocé vai
arrebentar!

Boa sorte.

Com amor

Katie

Figura 13 - Bilhete — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 331)

Como se vé na figura 12, foi utilizada a expressao quick note, tendo como
traducdo na figura 13 a expressdo “bilhete rapido”. E importante destacar que no
livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 391), a expressao quick note foi
traduzida por “mensagem rapida”. Apesar de no livro Simplesmente Acontece, 0
tradutor ter optado por traduzir o vocabulo note por “mensagem” em vez de “bilhete”,
ressalta-se que, para Costa (2008), o bilhete tem como caracteristica ser uma
mensagem simples e breve; portanto, este trecho atende a um fim comunicativo
especifico: uma mensagem simples e rapida da personagem Rosie para sua mae

Katie.

e Folder
Costa (2008) afirma que apesar de o folder ser um suporte para diversos
géneros textuais, também é considerado um género textual. Para o autor, folheto e

félder séo sinbnimos, apresentando apenas a definicdo de félder como:
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[...] impresso de pequeno porte, constituido de uma sé folha de papel com
uma ou mais dobras sanfonadas. De contelido informativo e/ou publicitario,
traz, em linguagem objetiva e breve os principais objetivos e informacdes
[...] de um evento determinado ou divulga um produto, servico [...]. (COSTA,
2008).

O exemplo 3 exibe um fragmento do Unico félder da pousada presente no livro
Where Rainbows End (figura 14); a dona da pousada é a personagem Rosie, que
enviou o félder ao seu amigo Alex. O trecho do livro Where Rainbows End (figura 15)
e suas traducdes nos livros Onde terminam os arco-iris (figura 16) e Simplesmente
Acontece (figura 17) sdo trechos de uma carta enviada posteriormente pelo
personagem Alex para Rosie, que comprovam que o trecho da figura 14 se trata de
um folder.

Exemplo 3

Rosie Dunne will be your hostess in Buttercup House. The
building is a modern four-bedroom home approved by Bord Failte,
the Irish Tourist Board. All of the rooms are ensuite, centrally
heated, and also have telephones. Double, twin and family rooms
are all available.

Buttercup House is the ideal location to explore Connemara,
and enjoy hill walking, mile-long sandy beaches, sea angling,
and fishing in Lough Corrib, Ireland’s largest natural inland
water mass, a favourite with fishermen for salmon and brown
trout. Scuba diving, sailing and surfing are accessible along the
coastline.

Figura 14 — Folheto — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 394)

I have to go now but I wanted to make sure things were OK

between us. The brochure for the B&B looks fantastic! I wish you
well with it, Rosie. You deserve the best!

Love,
Alex

Figura 15 — Carta — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 395)

Preciso ir agora, mas queria me certificar de que as coisas estavam
bem entre nos. O folheto da pousada é fantéstico! Desejo que tudo cor-
ra bem, Rosie. Vocé merece o melhor!

Figura 16 — Carta — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 366-367)

Preciso ir, mas queria ter certeza de que as coisas estao bem entre nds.
O folder da pousada ficou fantéstico! Desejo todo o sucesso para voce,
Rosie. Vocé merece o melhor!

Figura 17 — Carta — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 433-434)
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A traducdo da figura 14 encontra-se nos livros Onde terminam os arco-iris
(AHERN, 2006, p. 365-366) e Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 432-433).
As figuras 15, 16 e 17 sao trechos de uma carta que indicam que a figura 14 é um
félder. Na figura 15, empregou-se o vocabulo brochure para se referir ao texto da
figura 14; este vocabulo foi traduzido de duas formas diferentes: na figura 16 por
“folheto” e na figura 17 por “folder”; nota-se que na segunda traducdo (AHERN,
2014, p. 433-434), o vocabulo “folder” ndo foi grafado com o acento circunflexo (*),
isto é, a grafia correta segundo o VOLP ¢é “folder”. De acordo com o site do
Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o termo folder®® e folheto® tém
definicdbes semelhantes; folder pertence a lingua inglesa e se caracteriza por ser
“folheto informativo ou publicitario”, e folheto € uma “folha impressa com informagao

publicitaria sobre um produto, evento, servigo, etc., para distribuicdo ao publico”.

e Lembrete

De acordo com Costa (2008), o género textual lembrete € um tipo de
anotacao, ou seja, um escrito breve “do que se |, se ouve, se observa, se pensa, e
se guarda ou ndo para um determinado fim”. Além disso, lembretes podem ter
suportes diversos tais como papel ou armazenamento em midias digitais.

O exemplo 4 apresenta um modelo de lembrete escrito e destinado a
personagem Rosie no livro Where Rainbows End (figura 18) e sua traducé&o no livro
Simplesmente Acontece (figura 19).

Exemplo 4

Note to self:
Stop dreaming, Rosie Dunne.

Figura 18 — Lembrete — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 179)

*Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<https://dicionario.priberam.org/f%C3%B4lder>. Acesso em: 16 nov. 2018.

*'Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em: <https://dicionario.priberam.org/folheto>.
Acesso em: 16 nov. 2018.
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LEMBRETE:

Pare de sonhar, Rosie Dunne.

Figura 19 — Lembrete — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 188)

Nota-se que, na figura 19, o termo “lembrete” é a traducdo da expressao note
to self da figura 18. No livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 168), o
titulo € mais elaborado: “Lembrete para mim mesma”. Sendo assim, constata-se a
manutencdo da nomenclatura (lembrete) nas duas traducdes. A traducdo da
expressao note to self também poderia ser “nota para mim mesma”, ou seja, isto
retoma a definicdo de Costa (2008) de que lembrete € uma anotacédo curta utilizada
para um fim especifico, que pode significar retomar algo da memoéria ou ndo. Vale
ressaltar que todos os lembretes contidos nas obras analisadas foram escritos pela
personagem Rosie e também destinados a prépria.

Outro aspecto importante observado no exemplo 4 é que no livro
Simplesmente Acontece (figura 19), alguns géneros textuais, inclusive o lembrete,
possuem diagramacado prépria e relativamente mais estilizada que os livros Where
Rainbows End (figura 18) e Onde terminam os arco-iris. No caso deste lembrete, vé-
se no livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 188) que existe uma borda

ondulada que o destaca do restante do texto.

e Carta

De acordo com Costa (2008), as cartas sao utilizadas para correspondéncia
entre pessoas ou instituicdes e “sao enviadas via correio, portanto, fechadas num
envelope, enderecadas e seladas”, além disso, a mensagem pode ser “manuscrita
ou impressa”. Costa (2008) assegura que 0s elementos estruturais presentes em
uma carta sao “local e data, saudacgao, corpo, despedida e assinatura [...]".

Nos livros analisados, ha diversos tipos de cartas, dentre eles, carta de
aceitacédo da universidade, carta de oferta de trabalho, carta de agradecimento, carta

de interdicdo de estabelecimento e carta familiar.
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O exemplo 5 mostra o fragmento de uma carta familiar encontrada no livro
Where Rainbows End (figura 20) e a sua respectiva traducéo no livro Simplesmente
Acontece (figura 21).

Exemplo 5

To the most inconsiderate asshole of a friend

I’m writing you this letter because I know that if [ say what I
have to say to your face I will probably punch you.

I don’t know you any more. I don’t see you any more. All I get
is a quick text or a rushed email from you every few days. I know
you are busy and I know you have Bethany, but hello? I'm sup-
posed to be your best friend.

Figura 20 — Carta — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 21-23)

PARA O AMIGO MAIS IDIOTA E SEM CONSIDERACAO

Estou escrevendo esta carta porque sei que, se eu disser o que tenho
para te dizer na sua cara, € muito provével que eu te dé um soco.

Nao sei mais quem é vocé. Nao te vejo mais. Tudo que recebo de vocé
€ uma mensagem de texto breve ou um e-mail apressado, o que acontece
sempre num intervalo de alguns dias. Sei que vocé anda ocupado e sei que

vocé tem a Bethany, mas old? Era para eu ser a sua melhor amiga, lembra?

Figura 21 — Carta — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 24-25)

Verifica-se na figura 20 que a personagem Rosie, ao escrever para 0 amigo
Alex, utiliza o vocabulo letter traduzido na figura 21 por “carta”.

O exemplo 6 consiste de outro fragmento de carta familiar encontrada no livro
Where Rainbows End (figura 22) e sua traducdo no livro Simplesmente Acontece
(figura 23).

Exemplo 6

I'm so knackered, Stephanie. I feel like a complete zombie.
I can barely read the words I'm writing (apologies for mashed
banana on bottom of page, by the way—small breakfast-time
accident). Katie just cries and cries and cries through the night.

Figura 22 — Carta — Where Rainbows End (AHERN, 2007, 49-51)

Estou tao exausta, Stephanie. Pareco um zumbi. Mal consigo ler o que

estou escrevendo (por falar nisso, pego desculpas pela mancha de banana
amassada no canto da pagina — foi um pequeno acidente da hora do café

da manha). Katie passa a noite inteira chorando, chorando, chorando. Ando

Figura 23 — Carta — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 50-52)
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Constata-se na figura 22 que a personagem Rosie, ao escrever para sua irma
Stephanie, menciona apologies for mashed banana on bottom of page. Na figura 23,
este trecho foi traduzido por “pego desculpas pela mancha de banana no canto da
pagina”. Portanto, apesar de no exemplo 6 ndo haver o termo “carta” expressamente
escrito como no exemplo 5, entende-se pelo trecho destacado e por elementos
como vocativo, despedida e assinatura que se trata de uma carta familiar.

Além disso, Costa (2008) afirma que o conteudo da carta familiar “gira em
torno de temas pessoais, geralmente € escrita em estilo simples, no registro
coloquial, pois a interlocucéo se da entre pessoas que se conhecem ou sao parentes
proximos”. Portanto, os exemplos 5 e 6 mostram cartas, respectivamente,entre
amigos e irmas com temas sobre a vida cotidiana dos personagens e 0 uso de

linguagem informal.

e Cartéo

Para Costa (2008), o cartdo, “como suporte, trata-se de um pedaco pequeno
e retangular de papel [...], que é usado para diversas finalidades, recebendo nomes
especificos”. O cartdo como género textual, como se observa no exemplo 7
(cartédo-presente), pode conter “mensagem afetiva ou de congratulagéo que se envia
a uma pessoa [...] na passagem de alguma data importante”.

As obras analisadas apresentam diversos tipos de cartbes, alguns deles séo
cartbes de festividades (dia dos namorados, natal e ano novo), cartdes de
aniversario, cartdes-postais e cartdo-presente.

Os exemplos 7, 8 e 9 ilustram trés tipos diferentes de cartdes, sendo as
figuras 24, 26 e 28 pertencentes ao livro Where Rainbows End e as figuras 25, 27 e
29 suas respectivas traducdes pertencentes ao livro Simplesmente Acontece. O
exemplo 7 trata do cartdo-presente da personagem Rosie para sua amiga Ruby
devido ao seu aniversario.

Exemplo 7

This voucher entitles the bearer to ten lessons in Salsa dancing.
Ricardo will be your teacher every Wednesday @ 8 p.m. in
the school hall of St Patrick’s Secondary School.

Figura 24 — Cartédo-Presente — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 193)
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CARTAO-PRESENTE
Parabéns! Com este cartdo vocé poderd
participar de dez aulas de salsa.

. Seu professor se chama Ricardo, e as aulas
serdo as quartas-feiras, as 8h da noite,
ho patio do colégio St. Patrick.

Figura 25 — Cartdo-Presente — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 200)

Na figura 24 foi claramente explicitado que este texto é um voucher, sendo
traduzido na figura 25 pelo termo “cartdo-presente”. Observa-se na figura 25 que o
cartdo-presente possui diagramacao retangular e com cor, destacando este género
textual do restante do texto.

O exemplo 8 mostra um cartdo-postal escrito pela personagem Rosie para
seu amigo Alex.

Exemplo 8

To Alex. Hello from Lundin. My hotel is the one in the picture on
the front. My room is the one that is 7 up from the ground but you
cant see me in the post card. I would like to work in a hotel when
I grow up because you get free chocolates everyday and people
are so nice that they tidy your room for you. The buses here are all
red like the toy ones you got last Christmas. Everyone talks with
a funny voice but are nice. Have met a frend called Jane. We go
swimming together. Bye. Love from Rosie

Figura 26 — Cartdo-Postal — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 10)

PARA ALEX
Oiaqui de Lundin. Meu hotel é esse da foto, bem na frente. Meu quarto
fica no sétimo andar mas vc naum vai consegui me ver pelo cartdo-postal.
Quando eu crescer, quero trabalhar num hotel pra ganhar chocolate de
graga todo dia porque o pessoal é tao legal que até arruma o quarto pra vc.
Os 6nibus aqui sao vermelhos que nem aqueles de brinquedo que vc ganhou
no natal. Todo mundo fala com uma voz engracada, mas eles séo legais.
Conheci uma amga que se chama Jane. Vamos para a piscina junto. Tchau.
Com carinho de Rosie
Figura 27 — Cart&do-Postal — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 10)

O género cartdo-postal é assim definido:
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O suporte do cartdo postal, geralmente de cartolina, de formato retangular,
de dupla face, traz de um lado, foto de uma paisagem, de um momento ou
de qualquer ilustracdo turistica e, de outro, além do espaco para a
colocacao do endereco e selo, traz 0 espaco para a escrita da mensagem.
Como o espaco é pequeno, a mensagem € breve, e como o cartdo postal
dispensa uso de envelope, embora o conteddo da mensagem seja pessoal,
ndo permite informacdes privadas e intimas, embora muitas vezes

apresente demonstracdes de afeto e carinho. (COSTA, 2008).

Nota-se na figura 26 que a palavra post card foi utilizada para se referir ao
texto em questéo; logo, na figura 27, este foi traduzido por “cartdo-postal’. Apesar de
se tratar de um cartdo-postal e de estar expresso no trecho da figura 1 “meu quarto
fica no sétimo andar mas vocé naum vai consegui me ver pelo cartdo postal”’, ndo ha
nenhuma ilustracdo acompanhando o texto.

O exemplo 9 exibe um cartdo de felicitacdo de aniversario da personagem
Rosie para a amiga Ruby.

Exemplo 9

For a special friend

May this be the beginning of a truly happy and successful
year for you!

Sorry, Ruby, this was the only half-decent card I could find
that didn’t go on about how your life is almost ending. Thanks
for always being there for me, even though you'd rather not be!
You're a fantastic friend to have. Let’s enjoy this birthday and
good luck in your new year.

Love, Rosie

PS. I hope you like your pressie. Never complain of change
ever again!

Figura 28 — Cartdo — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 192-193)

Desculpe. Rubv. este foi o tinico cartic

ntrer € que nao hca repetindo :.411-.'3‘:'»

da esta mais perto do fim. Obrigada por estar sempre comigo, mess

Figura 29 — Cartdo — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 199-200)
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Na figura 29 esta nitidamente expresso o vocabulo card traduzido na figura 33

por “cartao”.

e Convite
Costa (2008) afirma que o género textual convite faz parte do dominio

discursivo cotidiano e se caracteriza por uma “solicitacdo da presenca ou
participacdo de alguém em algum evento social [...], feita por meio de suportes
variados impressos: convite, carta, cartdo.” Além disso, geralmente é gratuito.

Os livros abordados possuem varios tipos de convites, dentre eles convite de

casamento, convite de aniversario e convite de batizado.

O exemplo 10 exibe um convite de aniversario do personagem Josh para a
familia de Rosie, presente nos livros Where Rainbows End (figura 30) e Onde
terminam os arco-iris (figura 31).

Exemplo 10

To Rosie, Katie and Greg
You are invited to my 4th birthday praty on November 18th.
I am haveing a magicman. He can make aminals out of balloons.
He will give you a aminal for keeps. My party starts at 11 in the
morning and there will be lots of candy and then you can go home
with your moms and dads.
Thanks.
Love,
Josh
Figura 30 — Convite de Aniversario — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 206)

OOOOBOVOOOOBOOBOOOOOCOOOCOOOOOOOOHIOOO OO OIS HOLOBOBOOOOOOOIOOOIOPOOOG,
Para Rosie, Katie e Greg

Vocé estd convidado para a minha festa de 4 anos no dia 18 de

OO

novemblo. Vai ter um mdjico. Ele consegue fazer sair aminais dos
baldes de gds. Ele vai ter dar um aminal pra levar pra casa. Minha x
festa comega |1 horas da manha e vai ter um monte de doce e depois :
voceé pode ir pra casa com suas mamées e papais.
Obrigado.
Com carinho,

OO }CZX)\’X)OV\'A‘T-L%%’}@GQ’)\\,

BOOGOOOOOOBOIOCOOOOOCOBOOCCIOOOOGCOVOGOOOIOCOGOIOOCOOOOOOGOOOOOHIIITOOOOOOOIOOOOOOE

Figura 31 — Convite de Aniversario — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 215)

Observa-se na figura 30 0 uso da expressado you are invited, traduzido na

figura 31 por “vocé esta convidado”; logo, a partir desta expressao € possivel
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reconhecer este género textual como convite. Nota-se que o convite de aniversario
da figura 31 possui borda estilizada e que a disposi¢do da parte textual final esta
localizada no canto inferior direito, ao passo que na figura 30 esta alinhada ao
paragrafo anterior. Um elemento linguistico que merece destaque no quadro 18 sdo
0s erros ortograficos cometidos pelo personagem Josh, de apenas trés anos de

idade.
Quadro 18 — Erros

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 praty fexta festa
2 november novembro novemblo
3 haveing Vai ter Vai ter
4 magicman méjico majico
5 aminals aminais aminais
6 a aminal um aminal um aminal

Como se vé no quadro 18, os erros ortograficos ndo foram em sua totalidade
mantidos consoante o livro original. Verifica-se na linha 1 que o vocabulo party, em
portugués “festa” (AHERN, 2014), foi grafado com a inversédo de posigao das letras
“r’ e “a”, isto é, praty, além disso, esta alteracdo na grafia do vocabulo s6 foi mantida
apenas no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006), em que praty foi
traduzido por “fexta”.

Nota-se na linha 2 que, apesar de o més de novembro estar grafado
corretamente no livro original (AHERN, 2007), o tradutor optou por altera-lo; o més
de novembro foi grafado como “novemblo” (AHERN, 2014), substituindo a letra “r’
pelo “I".

Na linha 4, o vocabulo magicman (AHERN, 2007), cuja grafia correta seria
magic man, foi traduzido por “majico” (AHERN, 2006; 2014). A grafia correta da
palavra “majico” é “magico”, em portugués.

Constata-se na linha 5 que a palavra aminals, cuja escrita correta € animals,
foi mantida nas duas tradu¢Bes como “aminais”; j& na linha 6, a grafia correta da
expressdo a aminal, seria an animal, porém este desvio ndo foi explicitado em
nenhuma das traducdes.

E importante notar que os “erros” do original estdo de acordo com aqueles
que sdo produzidos por criangas angléfonas desta idade; 0 mesmo ocorre com as

traducdes. Assim, demonstraram-se as boas escolhas dos tradutores.
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O exemplo 11 mostra o convite de casamento dos personagens Alex e
Bethany nos livros Where Rainbows End (figura 32) e Simplesmente Acontece
(figura 33).

Exemplo 11

Dr Reginald & Miranda Williams
invite Katie Dunne to join them in
celebrating the marriage
of their beloved daughter
Bethany
to
Dr Alex Stewart
at
the Memorial Church of Harvard University
on 28th December at 2 o’clock
& a reception at
the Boston Harbor Hotel
RSVP Miranda Williams

Figura 32 — Convite de Casamento — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 299)

b o g

Dr. Reginald & Miranda Williams
convidam
Katie Dunne a se juntar a familia para celebrar o casamento
da sua amada filha
Bethany
com
Dr. Alex Stewart
na
Igreja Memorial da Universidade de Harvard
Aos 28 dias de dezembro, as 14 horas, e para a recepgao que sera
oferecida no Boston Harbor Hotel
RSVP Miranda Williams

El &

Figura 33 — Convite de Casamento — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 318)

O convite de casamento do exemplo 11 foi feito pelos pais da noiva Bethany:
Dr. Reginald e Miranda Williams. No convite, constam informac¢des fundamentais aos
convidados, como os nomes dos noivos, o local e horario da cerimdnia e onde sera
a recepcédo do casamento. Além disso, um item presente nas figuras 32 e 33 é a
sigla RSVP; esta € uma abreviacao de origem francesa de Répondez S’il Vous Platt,
em lingua portuguesa, “Responda, por favor”. Este item permite que os convidados
possam confirmar a presenca no casamento informando a quantidade de individuos

que estardo presentes no evento através do contato disponibilizado no convite;
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neste caso, € necessario confirmar com a mae da noiva, Miranda Williams. Salienta-
se que, além de possuir borda estilizada, o convite de casamento da figura 33,
manteve as mesmas informacdes em negrito do original (figura 32) e o texto
centralizado, com excecdo do RSVP, que na figura 33 esta localizado no canto

inferior direito.

e Chat
Costa (2008) declara que o género textual chat pertence ao dominio

discursivo eletrdnico e se refere a uma:

[...] conversacdo informal teclada em tempo real através da internet,
portanto, virtual. Caracteriza-se como uma escrita abreviada, sincopada,
parecida com a escrita escolar inicial. Os usuarios de internet usam um
cbdigo discursivo escrito complexo [...], em que simultaneamente misturam
alfabeto tradicional, caretinhas, scripts, etc. para conversar teclando,
portanto escrevendo.

O chat do exemplo 12 é o chat aberto, ou seja, possui, segundo Costa (2008),
um “numero ilimitado de pessoas que teclam, abertamente, em interacdo simultanea
e sincrona, no mesmo ambiente”. Neste meio, o apelido é utilizado pelo usuario para
“ocultar-se, esconder seu nome verdadeiro, mantendo-se andénimo, principalmente
guando tecla em chats ou salas de bate-papo abertas”.

O exemplo 12 apresenta um trecho do chat de divorciados da cidade de
Dublin, de que a personagem Rosie costumava participar. A figura 34 é original do
livro Where Rainbows End e a figura 35 é a traducdo no livro Simplesmente
Acontece.

Exemplo 12

Welcome to the Relieved Divorced Dubliners’ internet chat
room. There are currently five people chatting.
Buttercup has joined the room.
Divorced 1: Screw him, screw’m, screw’m, screw m!
Buttercup: Hello, everyone.
Wildflower: Wahooooo! You tell her

Divorced 1!

Figura 34 — Chat — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 249-254)



BEM-VINDA AO BATE-PAPO DOS DIVORCIADOS ALIVIADOS DE
DUBLIN. HA CINCO PESSOAS NA SALA DE BATE-PAPO AGORA.

Docinho entrou na sala.

Divorciada_1: Vocé vai foder com a vida dele, foder com a vida dele, foder

com a vida dele, foder com a vida dele!

Docinho: Oi, pessoal.

FlorSilvestre: Uhuuuuuu!! E isso mesmo, Divorciada_a!

Figura 35 — Chat — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 263-270)

O chat é um termo da lingua inglesa, na traducéo, "bate-papo” (figura 35), que
proporciona comunicacdo em tempo real através da internet; portanto, faz parte dos

géneros textuais digitais. Os individuos participantes sao representados por
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apelidos® e interagem sem exigéncia de determinado grau de formalidade da lingua,

podendo utilizar desvios da norma culta. O apelido da personagem Rosie era

Buttercup (figura 34); nota-se que o0s apelidos sédo variados e nao permitem

identificar o usuario real.

O quadro 19 indica alguns apelidos presentes livro Where Rainbows End

(AHERN, 2007) e as traducdes correspondentes, Onde terminam o0s arco-iris

(AHERN, 2006) e Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 19 — Apelidos

1 (AHERN, 2007) (AHERN, 2006) AHERN, 2014

2 Buttercup Botdo-de-ouro Docinho

3 Divorced 1 Divorciada 1 Divorciada 1

4 Moonbeam Raio de luar Raio de Luar

5 Wildflower Flor Silvestre FlorSilvestre

6 UnsureOne Insegura Insegura

7 Lonely Lady MulherSolitaria LadySolitaria

8 SingleSam SamSolitario SamSolteiro

9 SureOne A Segura Segura

10 FatherMichael PadreMichael PadreMichael

11 SoOverHim BemResolvida Superei_ 0 _Ex

12 Mr Sex God Sr. Deus do Sexo Sr. Pegador

13 Miss Big Nose Smelly srta. Casey Nariz Grande srta. Casey Narigdo Bafo
Breath Casey Halito Fedorento de Onga

14 Frizzy Lizzy Frizzy Lizzy Lizzy Cabeluda

15 Brian the Whine Brian o Chordo Brian Choréo

16 Mr Socialite Surgeon sr. Cirurgido Socialite sr. cirurgido e socialite
extraordinaire extraordinario nas horas vagas

17 Miss Behave srta. Bem-comportada Miss Behave

18 Slutty Bethany Bethany Vadia / a vadia da Bethany Piranha /

Bethany piranha da Bethany

*Em portugués, na linguagem eletronica dos usuarios das salas de bate-papo, utiliza-se o termo

nick(s) do inglés nickname.
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No quadro 19, as linhas 1 a 11 sao apelidos utilizados pelos personagens no
chat; ja as linhas 12 a 19 sao referéncias a personagens encontradas ao longo do
livro.

Este € um chat aberto onde as mensagens instantaneas podem ser lidas por
todos os participantes. Um elemento caracteristico de chat aberto € a expresséao
“entrou na sala” (figura 35) para indicar que ha um novo participante.

No exemplo 12, apesar de os participantes ndo fazerem uso de emoticons
para se comunicar, nota-se a presenca de escrita abreviada na figura 38; na fala de
Divorced_1, Screw him, screw’m, screw’m, screw’m!, o termo screw’m sao
abreviacbes de screw him; destaca-se que este fenbmeno ndo é mantido na
traducdo da figura 39, “Vocé vai foder com a vida dele, foder com a vida dele, foder
com a vida dele, foder com a vida dele”.

Nas figuras 34 e 35, nota-se a ocorréncia do mesmo feito entonacional. Por
entonacional, Costa (2008) entende que “esta caracteristica é expressa por sinais de
pontuacdo em excesso, principalmente interrogacbes e exclamacoes; letras
mailsculas (caixa alta), alongamentos..., [...]"; portanto, na figura 34, existe a
interjeicdo Wahooooo cuja traducdo na figura 35 €& “Uhuuuuuu”; percebe-se o
alongamento, respectivamente, tanto da vogal “0” (fonema /u/ em inglés) quanto da

vogal “u” (no portugués), a fim de conferir maior expressividade ao texto.

e E-malil

7

De acordo com Costa (2008), o correio eletrdnico € um programa que
possibilita a troca de mensagens eletrbnicas entre os usuarios. Por meio deste
suporte, o género textual e-mail se viabiliza.

[O e-mail] pode ser usado para o sistema de transmisséo, para o endereco
eletrbnico dos usuarios e, por metonimia, para o proprio texto (mensagem
eletrdnica). E neste Ultimo sentido que se trata dele aqui como género,
definido como mensagem eletrdnica escrita, geralmente assincrona, trocada
entre usuarios de computador ou de celular que possuam internet. [...] 0
correio eletrdnico (e-mail) permite que se modifique um texto enviado [...]
Também pode ter textos anexados [...] em relacdo aos interlocutores, o
destinatario pode ser um ou varios, simultaneamente [...]. (COSTA, 2008).

Os exemplos 13 e 14 exibem dois e-mails diferentes que comprovam também

de formas distintas se tratar deste género textual.
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O exemplo 13 é um e-mail enviado pelo personagem Alex a Rosie sobre a
festa na casa da Julie, pertencente aos livros Where Rainbows End (figura 36) e

Onde terminam os arco-iris (figura 37).

Exemplo 13
From Alex
To Rosie

Subject Re: Julie’s house party

Rosie, this is just quick email. Real busy. Can’t go out tonight,
promised Bethany would go to cinema. Sorry! You go and have
fun.

Figura 36 — E-mail — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 20)

De Alex
Para Rosie
Assunto Re: Festa na casa de Julie

Rosie, este € um e-mail rapido. Realmente ocupado. Nao posso sair
hoje a noite, prometi ir ao cinema com Bethany. Sinto muito! Va e
divirta-se.

Figura 37 — E-mail — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 24)

E-mail € uma abreviacdo de eletronic e-mail, em portugués, “correio
eletrénico”. O e-mail € um género textual do meio eletrénico e uma forma de
comunicacdo basicamente textual. Na figura 36 esta expressa a palavra e-mail para
designar o texto em questéo, e na figura 37, o tradutor optou pela manutencao do
termo da lingua inglesa com hifen, como determina o VOLP. Nas figuras 36 e 37, vé-
se que foram mantidos os itens caracteristicos deste género textual: o remetente
preenchido no campo “De”; o destinatario preenchido no campo “Para”; o assunto; e
0 corpo da mensagem.

O exemplo 14 é um e-mail enviado pela personagem Rosie a Alex, para que
ele pudesse ajuda-la com o seu curriculo. Este e-mail consta nos livros Where

Rainbows End (figura 38) e Simplesmente Acontece (figura 39).
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Exemplo 14
From Rosie
To Alex

Subject Is my CV OK?

Attachment: CV.doc

Please, please, please help me with my CV or my poor daugh-
ter and I will starve to death. How do I make all my crappy jobs
look impressive? Help! Help! Help!

Figura 38 — E-mail — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 90)
De: Rosie

Para: Alex

Assunto: Meu curriculo estd bom?

Anexo: CV.doc

Por favor, por favor, por favor, me ajude com o meu CV ou minha pobre
filha e eu morreremos de fome. Como fago pra que todas essas minhas
experiéncias profissionais repugnantes paregam impressionantes? Socorro!
Socorro! Socorro!

Figura 39 — E-mail — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 92)

Outro elemento caracteristico do e-mail é a possibilidade de enviar arquivos
anexados a mensagem; neste caso, observa-se nas figuras 38 e 39 que a
personagem Rosie anexou um CV (Curriculum Vitae), na traducéo “curriculo”. O CV
€ considerado por Costa (2008) como género textual, sendo “um relato das
principais atividades da vida profissional cientifica e académica do individuo”.

No livro ndo é possivel visualizar o endereco eletrénico dos personagens na
troca dos e-mails; os campos de preenchimento do endereco eletrdnico contém
apenas o nome dos personagens. Para Costa (2008), enderego eletrbnico “é o
endereco para onde devem ser enviadas as mensagens. O endereco de e-mail é
formado pelo nome de usuario (username ou apelido/nickname) e o nome de
dominio a que ele pertence. Por exemplo: costasero@uol.com.br. [...]".

Além disso, os exemplos 13 e 14 ndo possuem data ou assinatura que sao
itens obrigatérios. Apenas o exemplo 13 possui vocativo e nenhum deles possui
despedida; estes dois itens ndo séo obrigatorios. Nota-se que nao existe anonimato

neste género textual.



78

e Mensagem Instantanea

O género textual mensagem instantdnea € utilizado no meio eletrénico de
comunicacao e, conforme Costa (2008), as mensagens instantaneas “[...] podem ser
lidas instantaneamente por outra pessoa conectada a internet. Os programas de
mensagens instantaneas diferem do correio eletrdnico por serem mais simples e
capazes de estabelecer dialogos on-line imediatos”; ou seja, este género textual
permite a comunicagdo em tempo real, caso o0 usudrio destinatario esteja on-line.

Os exemplos 15 e 16 apontam dois modelos diferentes de mensagem
instantanea. O exemplo 15 contém mensagens instantaneas trocadas entre as irméas
Stephanie e Rosie.

Exemplo 15

Steph: Rosie, stop avoiding Alex and tell him how the debs went.
Alex is even emailing me wondering what happened, and I'm
certainly not going to tell him! The poor guy missed out and
all he wants to know is who did what, where and when.

Rosie: Well, I certainly won’t be telling him who did who.

Sieph: Ha ha.

Rosie: It’s not funny.

Steph: I think it’s hilarious. Come on, it’s been three weeks now!

Rosie: Are you sure it’s three weeks?

Steph: Yeah, why?

Rosie: Holy shit.

Rosie has logged off.

Figura 40 — Mensagem Instantdnea — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 41)

Steph: Rosie, pare de evitar Alex e conte-lhe como foi o baile de
formatura. Alex ainda estd mandando e-mails para mim
querendo saber o que aconteceu, e eu certamente nao vou contar
a ele! O coitado esta perdido e tudo o que quer saber é quem fez
0 qué, quando e onde.

Rosie: Bem, eu certamente nao vou contar a ele quem fez quem.

Steph: Rs rs.

Rosie: Nao é engracado.

Steph: Acho hildrio. Vamos, ja faz trés semanas agora!

Rosie: Tem certeza que sao trés semanas?

Steph: Sim, por qué?

Rosie: Merda.

Rosie desconectou.

Figura 41 — Mensagem Instantanea — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 41)
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Steph: Rosie, pare de evitar o Alex e diga a ele como foi o baile. Ele chegou
até a me mandar um e-mail perguntando o que aconteceu, e é claro que eu nao
vou contar! O coitado ficou de fora e s6 quer saber quem fez o qué, onde e quando.

Rosie: Bem, claro que eu ndo vou contar a ele quem fez o qué.
Steph: Haha

Rosie: Nao tem graga.

Steph: Acho hilario. Fala sério! Hoje faz trés semanas!

Rosie: Tem certeza de que faz trés semanas?

Steph: Sim, por qué?

Rosie: Droga.

Rosie fez logoff.

Figura 42 — Mensagem Instantanea — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 42)

Nota-se, na figura 40, o uso de um termo técnico da area de informatica, log
off, traduzido de duas formas distintas: na figura 41, por “desconectou”, e na figura
42, por “fez logoff”. As trés expressdes indicam que a personagem terminou de usar
0 sistema de mensagens instantaneas, fechando a conta do usuéario; porém, na
figura 42, o tradutor optou por utilizar a expressao estrangeira logoff. Ressalta-se
que o VOLP* indica que a grafia correta da expresséo é log off.

O exemplo 16 contém mensagens instantaneas trocadas entre as amigas
Rosie e Ruby.

Exemplo 16

You have an instant message from: ROSIE.

Rosie: You won’t fucking believe it.

Ruby: You got a date.

Rosie: No, more unbelievable than that. Alex has asked me to be
his ‘best woman’.

Ruby: I don’t suppose that means you’ll be standing to the left of
him in the church?

Rosie: Eh, no ... to the right.

Ruby: What about his brother?

Rosie: He’s an usher or something.

Ruby: Wow, so he really is going ahead with it?

Rosie: Yep. Looks like it.

Ruby: I think you should stop waiting for him now, honey.

Rosie: I know. I probably should.

Figura 43 — Mensagem Instantanea — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 72)

33Disponivel em: <http://www.academia.org.br/nossa-lingua/busca-no-vocabulario>. Acesso em: 11
ago. 2018.
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VOCE RECEBEU UMA MENSAGEM DE: ROSIE.
Rosie: Vocé ndo vai acreditar no que tenho pra contar.
Ruby: Vocé arranjou um encontro.

Rosie: Nao, é mais inacreditavel do que isso. Alex me convidou para ser a
"madrinha” dele.

Ruby: Nao me diga que isso quer dizer que vocé vai ficar de pé & esquerda
dele no altar?

Rosie: Eh, ndo... A direita

Ruby: Mas, e 0 irmao dele?

Rosie: Ele vai ser o anfitrido ou alguma coisa do tipo...

Ruby: Uau! Entéo ele vai mesmo levar esse negdcio a sério?

Rosie: Sim. E o que tudo indica

Ruby: Acho que vocé deve parar de esperar por ele agora, querida.

Rosie: Eu sei. E melhor que eu faca isso mesmo.

Figura 44 — Mensagem Instantanea — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 74)

Um elemento linguistico que comprova que o exemplo 16 pertence ao género
textual mensagem instantanea pode ser observado na figura 44, onde o inicio da

sessdo € marcado pela frase “Vocé recebeu uma mensagem de: Rosie”.

e Internetés

O internetés, também conhecido como a linguagem da internet, é:

[...] um novo cédigo discursivo e cultural, espontaneamente construido, que
se caracteriza como um conjunto de recursos iconicos, semiéticos,
logograficos, tipograficos e telematicos. Recursos ja existentes (sinais de
pontuacdo, abreviagBes, elementos graficos, mailsculas, etc.) séo
reutilizados pelos usuérios para o desenvolvimento do falar-escrito ou da
escrita-oralizada, de carater hibrido [...] bastante informal. (COSTA, 2008).

O internetés constitui uma nova modalidade discursiva presente em alguns
géneros digitais e com motivacdes bem proprias do meio de comunicacdo ao qual
esta atrelado. Para Costa (2008), “os usuarios da internet estariam mesclando trés
sistemas basicos de escritura historica e culturalmente construidos pela humanidade
(o sistema ideografico — pictogramas e ideogramas; o sistema silabico e o sistema
alfabético) e novos recursos eletronicos e midiaticos mais recentes”.

O exemplo 17 mostra como o internetés foi apresentado no mesmo e-mail nos
trés livros Where Rainbows End (figura 45), Onde terminam os arco-iris (figura 46) e

Simplesmente Acontece (figura 47).
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Exemplo 17

From Katie
To Alex
Subject Re: Catching-up

SorE this is just a real quick email 2 say hi & that I'm fine tanx.
In a rush cos I'm goin out wit Dad in a mo. He takin me to
concert in the Point Theatre. He got free tickets cos he nos the
band. Felt bad cos Mum already got tickets as surprise for me
& her. Said me & her should do more 2gether. Whatever, Don’t
no wot she’s talkin bout we ¢ each other every day. NE way Dad
got better tickets so I'm goin with him, and Mum bringin Ruby.
They got some crappy tickets down the bak of theatre. Brian is
cool. He told me u & him were friends at school & that u went
2 his 10th bday party & that he threw goin away party 4 u b4 u
moved to USA. But he said that u & Mum disappeared after first
10 mins. That was a bit rude!

Mum laughed when he reminded her. She wouldn't tell me
where u and her went. Where did u go?

Oh here he is now—have 2 go.

Figura 45 — Internetés — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 238-239)

De Katie
Para Alex
Assunto Re: Colocando os assuntos em dia

Desculpe este eh s6 um e-mail rdpido pra dizer oi & t6 bem obrigada.
Correndo pq vou sair com papai num minuto. Ele vai me levar a um
concerto no Point Theatre. Conseguiu ingressos de graga pq conhece a
banda. Me senti mal pq mamae tinha comprado ingressos surpresa pra
mim & pra ela. Disse q eu & ela deviamos fazer + coisas juntas. Naum
importa. Naum sei do q ela tah falando nos vemos todos os dias. De
qlqr jeito papai conseguiu ingressos melhores entaum vou com ele, e
mamae vai levar Ruby. Elas conseguiram ingressos ruins no fundo do
teatro. Brian eh legal. Me disse q vc & ele eram amigos na escola & q vc
foi a festa do aniversario dele de 10 anos & q ele fez um bota-fora pra
vc antes q vc se mudasse pros EUA. Mas disse q vc & mamae sumiram
dpois dos primeiros dez minutos. Isto foi um pouco grosseiro!

Mamae riu qdo ele lembrou disso. Ela naum me disse onde vc e
ela foram. Onde vcs foram?

Oh, ele chegou — preciso ir.

Figura 46 — Internetés — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 221)
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De: Katie

Para: Alex

Assunto: Re: Botar o papo em dia

Dsclpe, esse € um email rapdim pra dizer oi & q estou bem obg.
Correndo pq vou sair ¢ meu pai dg a poko. Ele vai me levar para um show
no Point Theatre. Ele conseguiu ingresso de graca pq ele conhece a banda.
Fiquei xatiada pq minha mée ja tinha comprado ingressos para nds duas,
era pra ser surpresa. Disse que eu e ela deviamos fazer mais coisas juntas.
Sei la. Nao cei o g ela quer dzr com isso pq a gente se vé todos os dias. Mas
meu pai conseguiu ingressos melhores entao eu vou com ele, e minha mae
vai levar Ruby. Elas estdo com uns ingressos baratos do fundo do teatro.
Brian ¢ da hora. Disse que vc e ele eram amigos na escola e que vc foi na
festa de aniversério dele de 10 anos e que ele deu uma festa de despedida
pra vc antes que mudasse pros EUA. Mas ele disse que vc e a minha mae
sumiram depois de 10 minutos. Isso ndo se faz!

Minha mae riu gdo ele contou. Ela ndo me disse para onde vc e ela
foram. Pra onde vcs foram?

Ah ele chegou. Tenho q ir:
S ‘

Figura 47 — Internetés — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 250)

O e-mail do exemplo 17 foi enviado pela personagem Katie ao seu padrinho
Alex, e, por se tratar de um e-mail pessoal, observa-se certo grau de informalidade
na linguagem. Mais especificamente, esta linguagem utilizada no meio virtual &
chamada de internetés e possui configuracdo propria. A fim de dinamizar a
comunicacdo e simplificar a linguagem, os individuos utilizam palavras abreviadas
ou ortograficamente modificadas. O internetés também estd sujeito a variacfes
linguisticas, dependendo do grupo de individuos que o utiliza, bem como suas
variantes regionais.

O quadro 20 indica como os tradutores de Onde terminam os arco-iris e
Simplesmente Acontece gerenciaram o internetés em relagéo ao livro original Where

Rainbows End.
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AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 SorE Desculpe Dsclpe
2 is eh é
3 2 pra pra
4 & & &
5 that I'm fine td6 bem g estou bem
6 tanx obrigada obg
7 cos Pqg Pq
8 I’'m goin out vou sair vou sair
9 wit com c
10 in a mo num minuto dqg a poko
11 He takin Ele vai me levar Ele vai me levar
12 nos conhece conhece
13 Felt bad Me senti mal Figuei xatiada
14 Said me Disse g eu Disse que eu
15 more + mais
16 2gether juntas juntas
17 Whatever Naum importa Sei la
18 | Don’t no wot she is talkin bout we ¢ | Naum sei do g ela tah falando N&o cei 0 q ela quer dzr
19 NE way de glqr jeito Mas
20 o) entaum entdo
21 Mum bringin mamae vai levar e minha mae vai levar
22 bak fundo fundo
23 u VC vC
24 bday aniversario aniversario
25 4u b4 u pra vc antes q vc pra vc antes que
26 after dpois depois
27 mins minutos minutos
28 when gdo qdo
29 have 2 go preciso ir tenho q ir

Como se vé no quadro 20, alguns vocabulos de lingua portuguesa sofreram

supresséao de letras em seu interior; exemplificando, na linha 3, nas duas traducgdes,

o vocabulo “pra” sofreu a supressao da letra “a

, 0 que ja é comum na escrita

coloquial. Nas linhas 5 e 9 (AHERN, 2014), ha letras representando palavras

inteiras, respectivamente, a letra

[{P 1]

q

representando “que” e a letra “c” representando

‘com”; ja na linha 26 (AHERN, 2006), a letra “d” na palavra “dpois” representa a

silaba “de”.

Nas linhas 4, 7, 23 e 28, as duas tradugbes (AHERN, 2006; 2014)
obedeceram ao original (AHERN, 2007) e utilizaram os mesmos vocabulos e

abreviacdes para representacdo da mesma palavra de lingua inglesa. Sendo assim,

as abreviacbes e vocabulos (AHERN, 2007) &, cos, u e when foram traduzidos
respectivamente por “&”, “pq”, “vc” e “gnd” (AHERN, 2006; 2014).

Nas linhas 1, 6 e 9, em cada exemplo, a0 menos uma das traducdes

(AHERN, 2006; 2014) ndo seguiu a variagcdo consoante o livro original (AHERN,
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2007) e manteve o vocabulo em sua forma padrdo. Ou seja, os vocabulos sorE,
tanx, wit (AHERN, 2007), cujas formas corretas sédo sorry, thanks e with, foram

traduzidos no livro Onde terminam os arco-iris por “desculpe”, “obrigada” e “com”; ja

no livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), as tradug¢des sao “dsclpe”, “obg” e
“c”.

Nas linhas 8, 12, 16, 22, 24 e 27, nenhuma das traducdes respeitou as
abreviacdes do livro original (AHERN, 2007), permanecendo as palavras em sua
ortografia padrdo. As abreviacbes do livro original sé&o, respectivamente, I’'m goin
out, nos, 2gether, bak, bday e mins; estas abreviacdes foram traduzidas por “vou
sair”, “conhece”, ‘juntas”, “fundo”, “aniversario” e “minutos” (AHERN, 2006; 2014).

Nas linhas 15, 17, 20 e 26, o livro original (AHERN, 2007) apresentou
vocébulos em sua forma padréo; séo eles: more, whatever, so e after; porém apenas
a traducdo Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) utilizou os vocabulos com
variacdo ortogréfica. Os vocabulos que apresentaram variacdo ortogréfica séo,
respectivamente, “+”, “naum importa®, “entaum” e “dpois”, cuja forma correta é

“‘mais”, “nao importa”, “entao” e “depois”.

Na linha 2 (AHERN, 2006), a partir do vocabulo “eh”, nota-se a tendéncia
existente no uso da letra “h” para substituir o acento agudo (). Na linha 20 (AHERN,
2006), o vocabulo “entaum” mostra a tendéncia de utilizar a letra “m” para substituir
o til [Ao= aum]. Assim, nota-se que a manutencao destes dois fenbmenos presentes

no original pelos tradutores configura uma boa traducao.

e SMS

Segundo Costa (2008), o género textual SMS “é um servigo disponivel na
maioria dos telefones celulares [...] que permite o envio de mensagens curtas
(também conhecidas como mensagens de texto) entre telefones celulares, outros
dispositivos portateis e até telefones fixos”. Geralmente, trata-se de um texto breve e
com predominio de linguagem coloquial. Nao & preciso estar conectado a internet
para o envio deste tipo de mensagem.

O exemplo 18 mostra dois SMS; o primeiro SMS foi enviado pela personagem
Stephanie ao irmao Kevin e o segundo SMS foi enviado pela personagem Rosie a
filha Katie.
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Exemplo 18

Hi, Kev, Steph here. Texting as can’t get you on the
phone. You might want to come to Connemara now.
It’s time.

Hi, love, get in touch with ur dad asap. He's booked u a
flight home 2morrow. I no it’s short notice but grandma
asking 4 u. Kev will collect u from airport & bring u
here. C u 2morrow.

Love, Mum

Figura 48 — SMS — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 379)

Oi Kev, aqui Steph. Mandando mensagem pq fi consegui telefonar.
V¢ deve vir para Connemara agora. Esta na hora.

Oi, querida, entre em contato com seu pai assim g puder. Ele lhe
reservou um voo para casa amanha. Sei que é de ultima hora mas vovo
esta chamando por vc. Kev a pegara no aeroporto e trara para ca. Até
amanha. Com amor, Mamae.

Figura 49 — SMS — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 531)

Qi Kev, aqui é Steph. Estou mandando esta mensagem de texto porque
ndo consigo falar com vocé por telefone. Acho que vocé vai precisar vir

para Connemara agora. Chegou a hora.

Oi amor, ligue p seu pai assim q puder. Ele reservou um voo p ve vir p ca
amanha. Cei q estd em cima da hora, mas vé pediu p ver vc. Kev vai buscar ve

no aeroporto e trazer vc p cd. T vjo amanha. Bjos, mae

Figura 50 — SMS - Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 351)

SMS é a sigla para Short Message System, em traducdo, “Servigo de
Mensagens Curtas”. E um género textual disponivel em telefones celulares, que
permite o envio de mensagens de texto com um numero determinado de caracteres;
por isso, apresenta em alguns casos linguagem rapida, falta de pontuacdo, marcas
de oralidade e abreviagdes. E um género textual utilizado com contetidos diversos;
neste caso, as personagens objetivavam informar o estado de saude grave do pai de
Kevin e avd de Katie. Na figura 50, o trecho que comprova se tratar de um SMS é:
‘estou mandado mensagem de texto porque nao consigo falar com vocé por
telefone”.
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O quadro 21 exibe alguns desvios da norma padrdo contidos nos SMS do

exemplo 18.

Quadro 21 - SMS

AHERN, 2007 | AHERN, 2006 | AHERN, 2014
1 as can’t pq fi porque néo
2 You Vc Vocé
3 with ur dad com seu pai p seu pai
4 asap assim g puder | assim g puder
5 U lhe p vc
6 2morrow amanha amanha
7 collect u a pegara vai buscar vc
8 | no Sei Cei

Como se observa no quadro 21, o exemplo 18 possui algumas palavras com
ortografia diferenciada. Na linha 4, a sigla asap (AHERN, 2007), do inglés as soon
as possible, foi representada da mesma forma nas duas traducdes. Na linha 6, a
abreviacdo 2morrow (AHERN, 2007) foi utilizada nas duas traducées em sua forma
padrdo na lingua portuguesa: “amanha”. Nas linhas 1 e 2, as abreviacfes foram
mantidas apenas no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006), ao passo que
na linha 8 s6 houve mudanca na grafia da palavra na traducdo Simplesmente
Acontece (AHERN, 2014).

e Texto Jornalistico
Para Costa (2008), o género textual noticia pertence ao dominio discursivo
jornalistico.

O género textual noticia é:

Relato ou narrativa de fatos, acontecimentos, informacdes, recentes ou
atuais, do cotidiano, ocorridos na cidade, no campo, no pais ou no mundo,
0s quais tém grande importancia para a comunidade e o publico leitor,
ouvinte ou espectador. Esses fatos sdo, pois, veiculados em jornal, revista,
radio, televisdo, internet... (COSTA, 2008).

Ademais, o género textual noticia, quanto ao objetivo, € "calcado num
compromisso ético, a noticia visa informar os leitores o mais neutramente possivel e
com grande fidedignidade”.

O exemplo 19 exibe um tipo de texto jornalistico presente nos livros Where

Rainbows End (figura 51) e Simplesmente Acontece (figura 52).



Exemplo 19

IRISH SURGEON TO JOIN WILLIAMS
by Cliona Taylor

Irish surgeon Reginald Williams, who recently achieved
success with his much-publicised new cardiac surgery,
today announced he would be welcoming fellow Irish-
man Dr Alex Stewart to the award-winning team. The
30-year-old Harvard graduate says, ‘I have always fol-
lowed Dr Williams® studies with great interest and ad-
miration,” and that he is both delighted and honoured
to become a new member of this ground-breaking and,
most important, life-saving new surgery.

Dr Stewart is originally from Dublin, and moved to
Boston at age 17 when his father accepted a post with the
prominent US law firm Charles & Charles. Dr Stewart
completed five years in Boston Central Hospital on a general
surgical residency training programme before joining
with Dr Williams for further cardiac surgery studies.
Pictured above (from left to right) are Dr Reginald Williams
with his wife, Miranda, and his daughter, Bethany, who
accompanied Dr Stewart to the Reginald Williams Foun-
dation for Heart Disease charity ball last night.

See page 4 of the Health supplement for Wayne
Gillespie’s report on this new cardiac surgery.

Figura 51 — Noticia — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 197)

CIRURGIAO IRLANDES SE UNE A WILLIAMS

Por Cliona Taylor

O cirurgido irlandés Reginald Williams, que h& pouco tempo obteve
sucesso com a sua nova técnica de cirurgia cardiaca amplamente noticiada,
anunciou hoje suas boas-vindas ao colega irlandés dr. Alex Stewart, que se
juntard & condecorada equipe de Williams. O médico de 30 anos, graduado
em Harvard, declarou: “Sempre acompanhei as pesquisas do dr. Williams
com grande interesse e admiragdo”. Ele também afirmou que se sente
satisfeito e honrado por se tornar um novo membro dessa inovadora e, o
mais importante, renomada equipe que se destaca por salvar tantas vidas.

O dr. Stewart nasceu em Dublin e se mudou para Boston aos 17
anos, quando seu pai aceitou uma proposta para trabalhar no conceituado
escritério de advocacia americano Charles & Charles. Antes de se unir &
equipe do dr. Williams para se aprofundar em pesquisas cardfacas, o dr.
Stewart completou cinco anos de residéncia em cirurgia-geral no Hospital
Central de Boston. A foto acima (da esquerda para a direita) mostra o
dr. Reginald Williams com sua esposa, Miranda, e sua filha, Bethany, que
ontem a noite acompanhou o dr. Stewart ao baile de caridade da Fundagao
Reginald Williams, destinada ao tratamento de doengas cardiacas.

Na pdgina 4, leia mais sobre esse novo procedimento de cirurgia
cardiolégica na reportagem de Wayne Gillespie.

Figura 52 — Noticia — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 205)
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Este texto jornalistico trata de uma noticia; por isso, tem carater informativo,
linguagem formal e imparcial, visando a objetividade do texto. Costa (2008) declara
que a noticia “raramente vem assinada, ou seja, o redator é desconhecido [...]",
porém, no exemplo 19, sabe-se que a noticia foi redigida por Cliona Taylor. Outra
caracteristica da noticia € que, quanto ao objeto, constitui “um discurso mais
referencial, privilegiando-se o modo indicativo nos titulos [...]”; logo, o titulo do
exemplo 19, figura 52, “Cirurgidao Irlandés se une a Williams”, esta no presente do
indicativo.

Além disso, quanto a linguagem, ha o predominio da terceira pessoa, que
possa “conciliar registros linguisticos formais e informais, selegéo lexical prépria,
numa busca de comunicacao eficiente e de grande aceitacdo social’. Este carater
gue confere objetividade ao género textual em questdo ocorre para que o leitor ndo
seja influenciado por quem escreve, mas sim, fazer sua propria avaliacdo daquilo
que esta sendo lido.

Constata-se que este género textual € um texto jornalistico, a partir de dois
elementos linguisticos presentes no texto da figura 52. O primeiro deles é “A foto
acima (da esquerda para a direita) [...], que indica a presenca de uma foto
acompanhando a noticia, apesar de a foto néo ter sido exposta. O outro trecho é “Na
pagina 4, leia mais sobre [...]", que sinaliza ao leitor que a noticia completa pode ser

lida na pagina 4.

e Hordéscopo

De acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o género textual
horéscopo® é “a previséo do futuro com base na posicdo dos planetas”. A previsdo
astrolégica é feita diariamente e veiculada tanto em midias impressas quanto
digitais.

O exemplo 20 ilustra uma predicéo astrolégica para o signo de Aries, presente
nos livros Where Rainbows End (figura 53) e Simplesmente Acontece (figura 54).

**Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<https://dicionario.priberam.org/hor%C3%B3scopo>. Acesso em: 16 nov. 2018.
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Exemplo 20

Aries

The heady combination of Uranus in Aries along with your
ruler Jupiter opposing Venus and the sun squaring Pluto means,
well, complications.

The new moon brings some light relief—but with a strange
twist of fate.

Figura 53 — Horéscopo — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 197)

Aries
A combinagdo inebriante de Urano com Aries, junto ao seu regente,
Jupiter, que se opde a Vénus, e o Sol em quadratura com Plutao mostram

que hd complicagdes a frente, ariano.

A lua nova traz um ligeiro alivio, mas aliado a uma estranha virada do destino.

Figura 54 — Horéscopo — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 205)

Y

O exemplo 20, figura 54, apresenta termos ligado a astrologia, tais como

combinac&o, Urano, Aries, regente, Jupiter, Vénus, quadratura, ariano, lua nova.

e Nota Fiscal

De acordo com o site Contabeis®* que é o portal de contabilidade on-line
criado Radio e Televisdo Record, a nota fiscal € “um documento fiscal e que tem por
fim o registro de uma transferéncia de propriedade sobre um bem ou uma atividade
comercial prestada por uma empresa e uma pessoa fisica ou outra empresa [...]". A
nota fiscal € um documento que deve ser obrigatoriamente emitido pelas empresas
ao consumidor para fins de tributacéo.

O exemplo 21 apresenta um documento comprobatério de pagamento de
danos causados a um estabelecimento comercial, contido nos livros Where

Rainbows End (figura 55) e Simplesmente Acontece (figura 56).

*Contabeis. Nota Fiscal. Disponivel em: <https://www.contabeis.com.br/termos-
contabeis/nota_fiscal>. Acesso em: 27 out. 2018.
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Exemplo 21

Invoice Number: KIL000321
Our Reference: 6444421

Fee Invoice
Fee for damage to dining-room windows

of Kilkenny Two Lakes Hotel: €6,232.00
VAT @ 21% €1,308.72
Total €7,540.72

Figura 55 — Nota Fiscal — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 271)

Ndmero da nota fiscal: KIL000321
Nosso Numero: 6444421
Taxa pelos danos causados as janelas do salao
de jantar do Two Lakes Hotel de Kilkenny: € 6.232,00
Impostos (21%): € 1.308,72
Total: € 7.540,72

Figura 56 — Nota Fiscal — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 288)

Verifica-se que a expressao Invoice Number (figura 55) foi traduzida por
“Numero da nota fiscal” (figura 56), porém, no livro Onde terminam os arco-iris
(AHERN, 2006, p. 250), a mesma expressao foi traduzida por “Numero da fatura”.
Além disso, a diagramacado deste género textual no livro Onde terminam os arco-iris
€ igual, com excecao da fonte e tamanho da letra, a do livro original Where
Rainbows End (figura 55), ao passo que o livro Simplesmente Acontece (figura 56)

difere claramente na distribuicdo das informacdes da nota fiscal.

e Obituério
O género textual obituario é um:

Elogio, oral ou escrito, a alguém falecido, em forma de discurso. Quando
escrito, geralmente é publicado em jornal ou revista como noticia do
passamento. Se se trata de pessoa importante da vida politica, literaria,
esportiva, social, etc., a noticia vem acompanhada de uma biografia
elogiosa em que se destacam feitos, obras, pensamentos, etc. do(a)
falecido(a). (COSTA, 2008).

O exemplo 22 exibe obituario da personagem Alice Dunne, e esta presente
nos livros Where Rainbows End (figura 57) e Simplesmente Acontece (figura 58).
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Exemplo 22

Dunne (née O’Sullivan) (Connemara, Co. Galway
and formerly Dundrum, Dublin 10)—Alice, be-
loved wife of Dennis and loving mother of Steph-
anie, Rosie and Kevin; will be missed by her grand-
children Katie, Jean-Louis and Sophia, son-in-law
Pierre, brother Patrick and sister-in-law Sandra.
Removal at 4.45 p.m. today from Stafford’s funeral
home to Oughterard Church, Connemara. May she
rest in peace.
‘Ar dheis lamh De go raibh a anam uasal.’

Figura 57 — Obituério — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 379)

0000000000000 0000000000000000000000090000000000000000000

Alice Dunne (anteriormente O’Sullivan) (Connemara, condado de
Galway, e anteriormente Dundrum, condado de Dublin), amada esposa de
Dennis e dedicada mae de Stephanie, Rosie e Kevin. Deixa os netos Katie,
Jean-Louis e Sophia, o genro Pierre, o irmao Patrick e a nora Sandra. O
sepultamento serd as 16h45 de hoje, saindo do veldrio na casa funeral de
Stafford até a igreja de Oughterard, em Connemara. Que descanse em paz.

“Ar dheis lamh De go raibh a anam uasal”.

e80000OOOOOOOORRODORORES
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Figura 58 — Obituéario — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 417)

Como afirma Costa (2008), observa-se no exemplo 22 que, além dos elogios
a Alice Dunne como mée e esposa, este obituario provavelmente foi publicado em
algum meio de comunicacéo, visto que comunica a hora e local do sepultamento.
Além disso, o obituario da figura 58 apresenta borda estilizada e cor, destacando-o
do restante do texto.

A expressdo irlandesa Ar dheis lamh De Go raibh a anam uasal é utilizada
para demonstrar condoléncias, e uma possivel traducdo na lingua inglesa é May he
rest in peace, na traducéo, “Que ele descanse em paz”. Esta expresséo foi omitida
no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 351), e um dos motivos que
podem ter ocasionado esta omissdo é por haver um erro nesta expressao ja que o

referente é uma mulher; seria necessario substituir anam por hanam.*®

**RIP.ie. Condolences in Irish. Disponivel em: <https:/rip.ie/article.php?AID=171>. Acesso em: 27 out.
2018.
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e Discurso

O género textual discurso é:

Mensagem oral, geralmente solene e prolongada (peca oratéria), que um
orador profere perante um publico. [..] geralmente expositivo-
argumentativo, formulado num encadeamento ldgico e ordenado, pode
expressar formalmente a maneira de pensar e/ou as circunstancias
identificadas ou ndo com um certo assunto, meio ou grupo a quem o orador
se dirige. (COSTA, 2008).

O exemplo 23 mostra o Unico discurso presente nos livros Where Rainbows
End (figura 59) e Simplesmente Acontece (figura 60).
Exemplo 23

My ‘best woman’ speech.

Good evening, everyone. My name is Rosie and, as you can
see, Alex has decided to go down the non-traditional route of ask-
ing me to be his best woman for the day. Except we all know that
today that title does not belong to me. It belongs to Sally, for she
is clearly his best woman.

I could call myself the ‘best friend’, but I think we all know
that today that no longer refers to me either. That title too belongs
to Sally.

Figura 59 — Discurso — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 73)

Meu discurso de “madrinha”.

Boa noite a todos. Meu nome é Rosie e, como podem ver, Alex
decidiu-se a percorrer a rota nao-tradicional e me pediu para ser sua
madrinha no dia de hoje. Mas todos sabemos que hoje as honras nao
pertencem a mim. Pertencem a Sally, ja que ela é claramente a melhor
das mulheres.

Eu poderia chamar a mim mesma de “melhor amiga”, mas acho
que todos sabemos que hoje este titulo tampouco me pertence. Tam-
bém pertence a Sally.

Figura 60 — Discurso — Simplesmente Acontece (AHERN, 2006, p. 71)

”m

Constata-se a partir da leitura do titulo do texto, “Meu discurso de ‘madrinha’,
da figura 60, que o género textual é o discurso; a personagem Rosie escreveu seu
discurso de madrinha para o casamento do amigo Alex e mostrou a sua amiga Ruby
para que ela pudesse opinar se estava adequado para a ocasido. Apesar de Costa
(2008) afirmar que o discurso € uma mensagem oral, este € o exemplo de um
género textual que foi primeiramente redigido para depois ser lido publicamente, ou
seja, antes de se concretizar como género textual oral, sua primeira ocorréncia foi

como género textual escrito.
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e Boletim Escolar

O género textual boletim escolar é “um documento no qual séao
periodicamente lancadas as notas obtidas por estudantes nas diferentes matérias
para conhecimento dos pais ou responsaveis”.

O exemplo 24 exibe o Unico modelo de boletim escolar existente nos livros
Where Rainbows End (figura 61) e Simplesmente Acontece (figura 62).

Exemplo 24

Exam results: Rosie Dunne.

Student number: 4553901-L

Course: Diploma in Hotel Business Management
Recognised by Irish Hotel & Catering Institute
(MIMCI) & Catering Managers Association of Ireland

(MCMA)

Subject _ Grade
.»‘:;‘couming B
Computer Applications and Data Summary B
Economics B
Hospitality Ethical and Legal Studies B
Financial Control and Marketing B
Human Resource Management A
Enterprise Development A
Languages (Irish) A
Tourism and Hospitality Industry Studies A

Graduates qualify for membership of a period of
professional internship in the hospitality industry.

Figura 61 — Boletim Escolar — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 351-352)
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Resultados dos exames: Rosie Dunne
Aluna nUmero: 4553901-L

Curso: Diploma em Administragdo Hoteleira, reconhecido
pelo Irish Hotel & Catering Institute (MIMCI) e Catering Managers
Association of Ireland (MCMA)

Matéria Nota

w

Contabilidade

Aplicagdes em Informatica e Processamento de Dados
Economia

Etica Hoteleira e Estudos Juridicos

Controle Financeiro e Marketing

Administracao de Recursos Humanos
Desenvolvimento Corporativo

Idiomas (Irlandés)

B
B
B
B
A
A
A
A

Estudos sobre Turismo e a Industria da Hospitalidade

Os graduados se qualificam para um periodo de estagio profissional na
indUstria da hospitalidade.

Figura 62 — Boletim Escolar — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 383)

Identifica-se que o exemplo 24 pertence ao género textual boletim escolar

devido a listagem das disciplinas cursadas pela personagem Rosie e suas
respectivas notas no curso de Administracdo Hoteleira. Vale ressaltar que a
apresentacao deste género textual no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN,
2006, p. 325) € igual a do livro original (figura 61), diferindo apenas na formatacao
da fonte da letra.

e Testamento

O género textual testamento é definido como:

No discurso juridico, enunciado que se caracteriza por ser um ato unilateral,
personalissimo, gracioso, solene e revogavel, mediante o qual uma pessoa
capaz, de conformidade com a lei, dispde de seus bens, no todo ou em
parte, para depois de sua morte. Pode ainda fixar determinacdes relativas a
tutoria dos filhos, reconhecimento da filiagdo, & deserdacgdo, ou declarar
outras disposi¢des de Ultima vontade. Para ter valor legal, deve ser lavrado
e registrado em cartério. (COSTA, 2008).
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O exemplo 25 aponta o nico modelo de testamento contido nos livros Where
Rainbows End (figura 63), Onde terminam os arco-iris (figura 64) e Simplesmente

Acontece (figura 65).
Exemplo 25

THIS IS THE LAST WILL, dated the 10 day of Septem-
ber 2000, of ALICE DUNNE

Of Boynevyle House, Connemara, Co Galway.

HEREBY REVOKING all former Wills and Testamentary
Dispositions made by Alice Dunne.

If my husband survives me by thirty days I GIVE DEVISE
AND BEQUEATH the whole of my estate to him and ap-
point him my executor. If my husband does not survive me
by thirty days the following provisions shall apply:

1. I APPOINT Rosie Dunne (hereinafter called ‘my Trustee’)
to be executor and trustee and appoint her trustee for the
purposes of the Settled Land Acts, Convevancing Acts and
Section 57 of the Succession Act.

2. IGIVE, DEVISE AND BEQUEATH to my Trustee the
whole of my estate upon trust to sell the same (with power to
postpone such sale in whole or in part for such time as they
shall think fit) and to hold the same or the proceeds of sale
thereof on the following trusts ...

Figura 63 — Testamento — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 379-380)

ESTE E O ULTIMO TESTAMENTO de ALICE DUNNE, datado de
10 de setembro de 2000.

PELO PRESENTE, todas as determinagdes e disposicoes
testamentdrias anteriores feitas por Alice Dunne sao revogadas.

Se meu marido sobreviver a mim por 30 dias, DEIXO POR
HERANCA E LEGO EM TESTAMENTO a ele a totalidade de meus
bens e 0 nomeio meu executor. Se meu marido nao sobreviver a mim
por 30 dias, as seguintes disposigbes serao aplicadas:

1. NOMEIO Rosie Dunne (daqui por diante denominada “minha
Consignatdria”) como executora e consignatéria, podendo
nomear seu consignatario para os propésitos das Leis de Terra
Estabelecidas, Leis de Transmissao e Secido 57 da Lei de
Sucessao.

2. OUTORGO, DEIXO POR HERANCA E LEGO EM
TESTAMENTO a minha Consignatiria a totalidade de meus
bens em fideicomisso para vendé-los (com poder de postergar a
venda no todo ou em parte por tanto tempo quanto julgar
adequado) e para cumprir a mesma ou os procedimentos de
venda nos seguintes termos...

Figura 64 — Testamento — Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 351-352)
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ESTE E O TESTAMENTO, lavrado em 10 de setembro de 2000, de
ALICE DUNNE, de Boynevyle House, Connemara, Condado de Galway.

REVOGAM-SE AQUI todos os Testamentos e Documentos Afins
anteriores elaborados por Alice Dunne. Se meu marido sobreviver & minha
morte por um periodo superior a trinta dias, eu DOU, CONCEDO E
GARANTO a ele todos os direitos sobre 0 meu patriménio e o indico como
executor do testamento. Se o meu marido ndo sobreviver & minha morte
por um periodo superior a trinta dias, as seguintes cldusulas se aplicam:

I. INDICO Rosie Dunne
“minha procuradora”) como executora e procuradora, e indico-a como
procuradora para fins de resolugio das Leis de Propriedade Imobilidria, Leis
de Transmissibilidade de Posse e a Secdo 57 das Leis sobre Sucessio.

2. DOU, CONCEDO E GARANTO & minha procuradora todo o

meu patrimonio, para que seja vendido (com poder de adiar a venda em

(daqui por diante conhecida como

todo ou em parte, pelo tempo que considerar necessario) e para exercer
poderes de propriedade ou receber os proventos da venda de acordo com
0s seguintes termos...

Figura 65 — Testamento — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 418)

O exemplo 25 mostra o testamento da personagem Alice Dunne e como foi
feita a disposicdo de seus bens. A principio, Alice deixa seu patriménio para o
marido, que faleceu antes dela, indicando que quando o testamento foi elaborado
ele ainda estava vivo. Posto isto, a responsavel exclusiva pela administragcéo legal
do patriménio de Alice seria a filha do meio, Rosie; nada foi deixado para a filha
primogénita Stephanie e o filho cacula Kevin.

O quadro 22 destaca alguns termos juridicos do testamento do exemplo 25,

que foram traduzidos de maneiras diferentes, apesar de se tratar de terminologia

técnica.
Quadro 22 — Termos juridicos no Testamento
AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 THIS IS THE LAST ESTE E O ULTIMO ESTE E O TESTAMENTO
WILL TESTAMENTO
2 Dated Datado Lavrado
3 HEREBY PELO PRESENTE [...] séo REVOGAM-SE AQUI
REVOKING revogadas
4 | GIVE DEVISE AND | DEIXO POR HERANCA E DOU, CONCEDO E
BEQUEATH LEGO EM TESTAMENTO GARANTO
| APPOINT NOMEIO INDICO
6 “my Trustee” “minha Consignataria” “minha procuradora”

Settled Land Acts,
Conveyancing Acts
7 | and Section 57 of the
Succession Act

Leis de Terra
Estabelecidas, Leis de
Transmisséo e Sec¢do 57
da Lei de Sucesséo

Leis de Propriedade
Imobiliaria, Leis de
Transmissibilidade de
Posse e a Secéo 57 das
Leis sobre Sucessao

| GIVE, DEVISE
8 AND BEQUEATH

OUTORGO, DEIXO POR
HERANCA E LEGO EM
TESTAMENTO

DOU, CONCEDO E
GARANTO
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Como se observa no quadro 22, linhas 4 e 8, o verbo bequeath foi traduzido
pela mesma expresséo “lego em testamento” (AHERN, 2006) e “garanto” (AHERN,
2014), demonstrando coeréncia dos tradutores.

Outro aspecto importante é que nas figuras 67, 68 e 69, os termos das linhas
1, 2, 4, 5 e 8 estdo destacados em caixa alta; porém, na figura 69, eles ndo estao
em negrito como nas demais figuras do exemplo 25. Além disso, na figura 68, ndo

consta a referéncia de lugar apds a data, presente nas figuras 67 e 69.

e Cartaz

O cartaz pode ser tanto um género textual quanto um suporte de texto.
Segundo Costa (2008), como género textual € um “anuncio ou aviso de dimensdes
variadas, muitas vezes ilustrado com desenhos ou com fotografias, apropriado para
ser afixado em lugares publicos”. Ainda para o autor (COSTA, 2008), o cartaz pode
ser considerado também um “portador de textos” para véarios outros géneros
textuais; por exemplo, é possivel que género textual anuncio publicitario seja
apresentado em forma de cartaz.

O exemplo 26 mostra o Unico cartaz presente nos livros Where Rainbows End
(figura 66) e Simplesmente Acontece (figura 67).

Exemplo 26

Penthouse Suite
440

SURPRISE, ROSIE!
HAPPY BIRTHDAY, ROSIE & KATIE!

Figura 66 — Cartaz — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 377)

Suite da Cobertura
440

SURPRESA, ROSIE!
FELIZ ANIVERSARIO, ROSIE E KATIE!

Figura 67 — Cartaz — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 414)
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O exemplo 26 apresenta um cartaz com texto comemorativo, curto e objetivo,
para indicar onde esté ocorrendo a celebracdo do aniversario da personagem Rosie.
No livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006, p. 349), manteve-se 0 termo
Penthouse como nome da suite, ao passo que na figura 67, este nome foi traduzido

por “cobertura”, ou seja, “Suite da Cobertura”.

e Epilogo
O epilogo é um género textual, cuja definicdo é:

No discurso narratolégico, capitulo, comentario, remate, cena,
recapitulacdo, resumo, cena, recapitulagédo, resumo, geralmente breve, de
caréater conclusivo, que, no final de uma narrativa, uma peca literaria, teatral,
cinematografica, etc., alude ao destino das personagens mais importantes
da acéo, depois de ocorrido o desenlace, ou revela fatos posteriores a acao,
complementando-lhe o sentido. (COSTA, 2008).

O exemplo 27 exibe o ultimo capitulo do livro, que é contado em forma de
epilogo.

Exemplo 27
EPILOGUE

Rosie read the letter for what seemed like the millionth time in her
life, folded it into four neat squares and slid it back into the en-
velope. Her eyes panned across her collection of letters, greeting
cards, email print-outs, chat-room print-outs, faxes and scribbled
notes from her schooldays. There were hundreds of them spread
across the floor, each telling its own tale of triumph or sadness,
each letter representing a phase in her life.

She had kept them all.

She sat on the sheepskin rug in front of her fire in her bedroom
in Connemara, and continued to take in the array of words spread
out before her. Her life in ink. She had spent the entire night read-
ing back over them, and her back ached from stooping and her
eyes stung. Stung from the tiredness and tears.

Figura 68 — Epilogo — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 409)
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EPILOGO

Rosie leu a carta pelo que parecia ser a milionésima vez, dobrou-a duas
vezes e guardou-a novamente no envelope. Seus olhos passaram por sobre
a colegdo de cartas, cartdes de felicitagdes, e-mails impressos, folhas com
as transcrigdes impressas dos bate-papos da internet, faxes e bilhetes es-
critos a mao no tempo da escola. Havia centenas de papéis espalhados pelo
chao, cada um servindo como relato de um triunfo ou tristeza, cada carta
representando uma fase na sua vida.

Ela havia guardado tudo.

Estava sentada sobre o tapete de la de carneiro diante da lareira no seu
quarto em Connemara e continuou a absorver a pandplia de palavras que
se estendia a sua frente. Sua vida descrita em tinta. Passou a noite inteira
relendo tudo aquilo. Suas costas doiam por ter passado tanto tempo en-
curvada e seus olhos ardiam. Ardiam por causa do cansago e das ldgrimas.

Figura 69 — Epilogo — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 445)

No exemplo 27, nota-se que o epilogo € a parte final do livro que apresenta o
desfecho da obra e o destino dos dois personagens principais: Rosie e Alex. Além
disso, o epilogo foi escrito por um narrador observador, jA que o texto se encontra

em terceira pessoa.

e Conta
Costa (2008) define o género textual conta como:

Nota ou fatura com anotacdes geralmente discriminando o que se deve,
como as despesas feitas em restaurante, hotel, hospital e outros
congéneres, fornecida pelo estabelecimento e que devem ser pagas pelo
responsével pela despesa.

O exemplo 28 é um e-mail que indica a presenca de um anexo com conta
médica.
Exemplo 28

Dear Mr and Mrs Dunne,

Enclosed is the medical bill for Rosie Dunne’s stomach pump-
ing on 8 April.

Yours sincerely,

Dr Montgomery

Figura 70 — Conta Médica — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 13)
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HOSPITAL ST. JAMES
10 de abril
Caros sr. e sra. Dunne,
Segue anexa a conta referente as despesas médicas da lavagem

estomacal de Rosie Dunne no dia 8 de abril.
Atenciosamente,

Dr. Montgomery
Figura 71 — Conta Médica — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014. p. 15)

No exemplo 28, consta apenas a indicacdo da existéncia da conta médica
referente ao episédio no aniversario da personagem Rosie, em que ela se
embriagou e teve que fazer uma lavagem estomacal no hospital, porém esta conta

nao é exibida em nenhum dos livros.

e Mensagem Rasurada

Uma das marcas deixadas pela autora em duas mensagens do livro foi a
rasura. A presenca desses elementos rasurados proporciona ao leitor uma visao
ampla do que esta escrito. Felipeto e Marques (2018, p. 75) afirmam que “desse
modo, a rasura é uma das principais marcas deixadas no papel, ja que ela oferece
pistas importantes sobre as intencdes do autor no momento da escritura”.

Segundo Grésillon (apud FELIPETO; MARQUES, 2018, p. 75), “a rasura é
simultaneamente perda e ganho. Ela anula o que foi escrito, ao mesmo tempo em
que aumenta o numero de vestigios escritos [...] sua funcdo de apagamento da
acesso ao que poderia ter-se tornado texto”.

Apesar de ndo haver confirmacdo de as mensagens rasuradas terem sido
enviadas aos seus possiveis destinatarios, elas ddo uma dimenséo da intencéo real
da autora e fazem parte do produto final, que € o livro.

O exemplo 29 exibe uma mensagem completamente rasurada, escrita pela

personagem Rosie ao amigo Alex.
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Exemplo 29

Figura 72 — Mensagem Rasurada — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 24)

Figura 73 — Mensagem Rasurada — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 27)

A mensagem rasurada do exemplo 29 foi escrita apds Alex recusar o convite
de comemorar o seu aniversario de 18 anos com Rosie, por ja ter marcado com sua
namorada Bethany e os pais dela de jantar no restaurante Hazel.

O exemplo 30 exibe outra mensagem com elementos rasurados escrita pela
personagem Rosie ao amigo Alex.

Exemplo 30

To Alex

Katiod e I .

It was Dad’s birthday last weekend and we splashed out and
went out for dinner to the Hazel restaurant where I believe you
went with slutty Bethany and her rich parents all those years ago
for your 18th. It was good to be able to let my hair down and relax
without Katie. I hired a baby-sitter so that was my treat for the
weekend.

Rosie

Figura 74 — Mensagem Rasurada — Where Rainbows End (AHERN, 2007 p. 52)
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Para Alex

f— + = P PR R ! |
A dCI ltl&!OU dC KCXUC rmaoalnda Lau TTial artimamente:

| 7P | . . = b 51 R MY 0.,
IXatieTOEU val LU reiar U jardniraciiiidal cias

Koo e a4 . ] | P
Natre aIiSsSsST U pamavids iU 7AS 1TIUC.

Semana passada foi aniversério do papai e nos demos o luxo de jantar
no Hazel, no qual eu acho que vocé, a piranha da Bethany e os pais ricos
dela estiveram alguns anos atrds, para comemorar o seu aniversario de 13
anos. Foi bom poder extravasar e relaxar sem a Katie. Contratei uma baba,
entdo esse foi um presente que dei a mim mesma no fim de semana.

Rosie

Figura 75 — Mensagem Rasurada — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 53)

O exemplo 30 trata de uma mensagem corriqueira de Rosie atualizando o
amigo Alex sobre os recentes acontecimentos em sua vida. Vale ressaltar que Rosie

€ a Unica personagem que faz uso deste recurso: rasura.

e FAX

Apesar de Costa (2008) nao considerar o fax como género textual, o autor
afirma que o fax é um “meio / mecanismo / sistema de transmissao de
correspondéncia, pois cada documento enviado (também chamado fax) pode ser um
género diferente”. O fax nao permite modificacbes ou alteragdes no documento
enviado.

O exemplo 31 mostra um e-mail da personagem Rosie para sua amiga Ruby
presentes nos liviros Where Rainbows End (figura 76) e Simplesmente Acontece
(figura 77).

Exemplo 31

From  Rosie
To Ruby
Subject You’ll never believe this.

I’'m faxing you over a letter Sally sent Katie. Let me know what
you think.

Figura 76 — Fax — Where Rainbows End (AHERN, 2007, p. 76)

De: Rosie

Para: Ruby

Assunto: Vocé nao vai acreditar.

Estou mandando por fax uma carta que Sally enviou para Katie. Depois
me diga o que achou.

Figura 77 — Fax — Simplesmente Acontece (AHERN, 2014, p. 79)



103

O exemplo 31 é um e-mail enviado pela personagem principal com o objetivo
de comunicar que a mesma enviara uma carta por fax; sendo assim, comprova-se
gue o fax foi o meio utilizado para transmitir o conteddo de uma carta. Neste caso, a

carta € considerada o género textual.

e Nota de rodapé

Segundo Costa (2008), a nota de rodapé é classificada como género textual.

O autor afirma:

Em textos [..] as notas constituem observacfes que ndo devem ser
incluidas no texto principal. Quanto ao contelido, podem conter comentarios
marginais, fazer indicacdes das citacGes feitas, traducdes de textos citados
em lingua estrangeira ou arcaica, etc. As notas geralmente vém no rodapé,
no final do capitulo ou no final do texto, apos referéncias bibliogréficas ou
bibliografia [...].

As trés notas de rodapé presentes nas obras analisadas ja foram
devidamente tratadas como elemento textual neste trabalho na secéo 4.1 figuras 2,
3ed.

4.3 Niveis de Fala

A lingua tem carater social e configura um instrumento fundamental nas
relacbes humanas, pois, segundo Preti (1997, p. 11), é “entendida como um sistema
de signos convencionais que faculta aos membros de uma comunidade a
possibilidade de comunicagao”. Os individuos ouvintes, antes mesmo de adquirirem
a linguagem, estdo envoltos por outros individuos que utilizam os signos linguisticos
de formas diversas para se comunicar; com isso, Preti (1997, p. 11) afirma que “pela
imitacado e associagao, comegamos a formular nossas mensagens”.

De acordo com Preti (1997. p. 12), “a lingua desempenha um papel
preponderante, seja em sua forma oral, seja através de seu codigo substitutivo
escrito”; isto retoma conceitos como a dicotomia fala e escrita e, consequentemente,
oralidade e escrita, que serdo abordados no decorrer deste capitulo. E importante
ressaltar que existem outros meios de comunicagdo sem ser orais, por exemplo,
gestos e imagens; além de a lingua estar presente nas relacdes cotidianas, ha
outros canais de transmissdo de mensagens, como meios midiaticos de
comunicacdo da massa e digitais.

Preti (1997, p. 12) declara:
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A lingua funciona como um elemento de interacdo entre o individuo e a
sociedade em que ele atua. E através dela que a realidade se transforma
em signos, pela associacdo de significantes sonoros a significados
arbitrarios, com os quais se processa a comunicacao linguistica.

Sendo assim, compreende-se que existe uma necessidade humana de
representar as coisas existentes através de um signo e também de reconhecer
determinado signo como representante legitimo de determinada coisa.

Segundo Preti (1997, p. 11-12), a Sociolinguistica surgiu na década de 50 nos
Estados Unidos, objetivando “maior aproximagdo com outros povos, ou de
conhecimento melhor da propria comunidade”. Atualmente, o0s estudos
sociolinguisticos ocupam-se dos estudos das variacdes linguisticas e variacdes
sociolégicas e seus fatores condicionantes e determinantes, além de estudar o
dialeto social, ou seja, “habitual subvariedade da fala de uma dada comunidade
restrita por operacbes de forcas sociais representantes de um grupo étnico,
religioso, econdmico ou educacional especifico”. (PRETI, 1997, p. 13).

O autor (1997, p. 14) ainda afirma:

O alargamento do enfoque das relagbes sociedade/lingua, consideradas
profundamente interdependentes, conduz ao estudo das estruturas do
pensamento de certas comunidades e a forma como estas articulam
linguisticamente sua realidade em consonéncia com sua cultura e sistema

devida...].

Ou seja, comunidades esquimds provavelmente terdo vocabulario mais amplo
para se referir a neve do que comunidades que ndo tém contato direto com este
fenbmeno da natureza, assim como povos ndmades também devem possuir uma
gama maior de vocabulos de movimento.

Para William Bright (apud PRETI, 1997, p. 15), “a socioliglistica abordaria
problemas que vao além das simples relagBes entre lingua/sociedade, objeto da
sociologia da linguagem, porque sua finalidade seria a comparacdo da estrutura
linguistica com a estrutura social”. Portanto, é uma tarefa ardua estabelecer um
padrdo para determinada comunidade e enumerar o0s diversos fatores
condicionantes que para Bright (apud PRETI 1997, p. 16) sao “a dimensao do
emissor, a do receptor e a da situagéo ou contexto”; estes fatores sdo transmitidos
entre geracdes de forma que séo percebidos ao analisar a manifestacdo coletiva da
lingua por determinada comunidade; este fenbmeno é chamado norma linguistica.
Esse tipo de campo de estudo é importante para que se possa compreender como

fatores extralinguisticos influenciam a uniformidade da lingua ou diversidade da
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lingua dentro de uma mesma comunidade; portanto, a mensagem pode sofrer
variacOes, adequacdes, mudanca de escolhas lexicais, dependendo da relagéo entre
emissor, receptor e o contexto em que estéo inseridos.

A sociolinguistica francesa discursa sobre trés variacbes da lingua:
geografica, socioldgica e contextual. As variacbes geograficas sdo as variacdes
percebidas numa linguagem comum utilizada por determinadas comunidades
influenciadas pela regido em que se encontram, englobando, por exemplo, 0s
regionalismos, a linguagem urbana e a linguagem rural. As variacfes socioldgicas
levam em consideracao aspectos do falante e do grupo a que pertence, como classe
social, idade e nivel de escolaridade. As variagdes contextuais estdo pautadas na
influéncia que o meio exerce no contexto da mensagem e nos interlocutores. A titulo
de exemplo, existem certos assuntos que ndo devem ser tratados no ambiente
profissional, bem como o uso de palavras de baixo caldo. (PRETI, 1997, p. 17).

A variedade linguistica relacionada com o falante e importante para a anélise
neste trabalho € a de idade, pois o primeiro escrito dos personagens principais data
de seus seis anos de idade e o ultimo de seus 50 anos de idade, sendo perceptiveis
varios erros ortograficos cometidos durante a infancia. Preti (1997, p. 27) afirma que,
ao comparar um locutor adulto com um locutor infantil, “o nivel infantil pressupde
sérias deficiéncias na primeira e segunda articulacbes, além de um conhecimento
vocabular muito restrito”. Na se¢ao 4.2.1, exemplo 10, notam-se claramente essas
deficiéncias na linguagem do personagem Josh, uma crianca de trés anos de idade;
nao é possivel saber se ele estd numa fase escolarizada. Outro ponto importante a
ser analisado no decorrer deste capitulo é da linguagem jovem, que é caracterizada
pelo emprego de girias. (PRETI, 1997, p. 26).

De acordo com Preti (1997, p. 21), os meios de comunicacdo de massa,
“‘mostram variagdes de lingua de toda ordem, identificacdes [...], entre tipos sociais e
signos linguisticos, entre comportamentos individuais e estruturais especificas para
representa-los”. Apesar de ser um campo vasto de estudo, é preciso tragar objetivos
reais para determinacdo dos niveis de fala, porque ndo se pode afirmar que
determinado grupo seguira certo padrdo de atividade linguistica, como se fosse um
fator de identificagc&o do individuo. (PRETI, 1997, p. 20).

Alguns fatores sociais que influenciam a lingua dizem respeito ao erro,

“aceitando a comunidade padrbes antes repudiados, o que gerou um verdadeiro
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processo de desmistificagdo da chamada linguagem-padrao (normal culta)’;
portanto, dependendo da intengéo comunicativa do falante, determinadas estruturas
ou comportamentos tidos como fendbmeno de incorrecdo podem ser socialmente
aceitaveis em determinado contexto.

Preti (1997, p. 22) ressalta que € preciso compreender “até que ponto o
conhecimento linglistico, expresso pelo individuo no dialogo, revelaria de fato o seu
nivel de linguagem”; ja que o individuo pode conhecer outras formas linguisticas que
ele julga ndo ser pertinente usar em dado momento, por exemplo, um candidato a
presidéncia visitando uma comunidade do campo, onde o nivel de escolaridade dos
habitantes é béasico, provavelmente ndo utilizard de formas mais rebuscadas da
lingua a fim de ser compreendido e aceito pelo grupo.

Gleason (apud PRETI, 1997, p. 33) sugere a criacdo de uma linguagem
comum; entende-se o termo como um “dialeto social intermediario entre o culto e o
popular’, jA que existem vocédbulos que podem estar ligados tanto ao uso popular
guanto ao uso formal da lingua. As variacGes decorrentes da lingua padréo precisam
ser vistas como um processo natural durante as diversas faces da atividade
comunicativa. (PRETI, 1997, p. 34).

Preti (1997, p. 56) discursa sobre os principios da norma popular como sendo:

[...] uma verdadeira gramatica popular e implicam uma simplificacio
consideravel da gramaética culta, num uso muito grande de elementos
afetivos, numa pronincia menos cuidada, num abundante vocabulario girio
e outros elementos afetivos da lingua e, em geral, revelam uma menor dose
de reflexdo na escolha das formas linguisticas pelo usuério.

Sendo assim, coexistem alguns tipos de normas e seus usos sdo acordados
pela comunidade dependendo do contexto social, além de se concretizarem na fala
de cada individuo.

De acordo com Dubois (1943, p. 86), corregdao € o “conceito que se
estabelece espontaneamente no uso da lingua em qualguer comunidade falante, em
face da variabilidade linguistica que se verifica de um lugar para outro e até de um
individuo para outro”; o fendbmeno da correcdo contribui para o estabelecimento de
parametros da norma linguistica e, consequentemente, com a tendéncia a
uniformizagéo da lingua.

No geral, a literatura moderna segue alguns preceitos da norma linguistica;

por norma linguistica entende-se um “[...] conjunto de preceitos linglisticos,

convencdes tacitas, admitidas e prestigiadas pela maioria como ideais para o
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processo comunicativo, através da linguagem”. No entanto, ja que a literatura
moderna se trata de uma manifestacao “da realidade linglistica de seu tempo”, é
possivel que a obra literaria apresente variacdes linguisticas, a fim de conferir maior
veracidade ao texto, aproximar e permitir identificacdo do leitor. (PRETI, 1997, p.
57).

Preti (1997, p. 62) afirma que “os meios de comunicagdo em massa tentam,
hoje, uma aproximacdo entre a linguagem falada e a escrita [...] que satisfaz ao
receptor, aproximando-se de sua linguagem falada, que, por outro lado, ndo choca
as tradi¢Bes escritas com obediéncia a ortografia oficial.

De acordo com Preti (1997, p. 53), “as grandes conquistas modernas no plano
literario tém procurado aproximar a lingua literaria da lingua falada, no sentido de
descobrir-lhe valores expressivos e originais”. No entanto, o autor também declara
que “a literatura moderna é ainda um fator tradicionalizante na linguagem, agindo
sobre a norma, no sentido unificador e nivelador”. Segundo Preti (1997, p. 65), esse
fator tradicionalizante se viabiliza através da ortografia, pois “[...] as reformas
ortograficas sdo pouco frequentes, enquanto a evolucdo da fala € constante e
natural [...]". Assim, a ortografia contribui para a manutencdo da visao dicotomica
lingua falada/lingua escrita.

Assim, é preciso tratar da articulacdo da oralidade e escrita presente nas
obras analisadas. Lyons (1987, p. 24) assegura que assim que a lingua comecou a
ser objeto de estudo, os linguistas priorizaram a analise da lingua literaria, posta
como padrao de corregédo, condenando o uso coloquial da lingua, “classificando-o de
agramatical, desleixado ou mesmo ilégico”.

Apenas no século XIX, os estudiosos reconheceram que as mudancas
ocorridas na lingua falada eram um fator influenciador para as modificacdes também
encontradas na lingua dos textos escritos. A importancia da lingua escrita e da
presenca dos textos escritos conservados ao longo do tempo consiste justamente
em poder visualizar sistematicamente as transformacdes linguisticas que
contribuiram para a existéncia e o entendimento da lingua da maneira que a
conhecemos e utilizamos atualmente.

Lyons (1987, p. 24) afirma:
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Um dos principios fundamentais da lingiistica moderna é o de que a lingua
falada é mais basica do que a lingua escrita. Isto ndo significa, entretanto,
gue a lingua deva ser identificada com a fala. Deve-se estabelecer uma
diferenca entre os sinais linglisticos e 0 meio em que tais sinais se
realizam.

Desta forma, a lingua se adapta e flexibiliza, & medida que os meios pelos
quais os sinais linguisticos se realizam variam, seja de forma escrita ou oral.

Segundo Lyons (1987, p. 25), existiu “a prioridade histérica da fala sobre a
escrita”; além disso, ha um juizo preestabelecido para com dialetos especificos de
uma comunidade, onde tudo que é visto como diferente da lingua literaria € tido
como variedade subpadrdo da lingua, portanto, considerado inferior. Ainda de

acordo com o autor (1987, p. 25):

[...] A forca do preconceito tradicional em favor da lingua padrdo em sua
forma escrita é tanta, que é muito dificil para os linguistas convencer leigos
de que os dialetos-ndo padrdo em geral ttm a mesma regularidade ou
sistematicidade que as linguas literarias-padrdo, tendo suas proprias
normas de correcdo, imanentes no uso de seus falantes nativos [...].

E preciso considerar a lingua falada como outro meio em que a lingua se
materializa e que esta possui funcionamento préprio, ou seja, esta aparente crenca
na soberania da lingua escrita é equivocada, pois se trata de realizacdes da lingua
com finalidades diferentes. Lyons (1987, p. 25) atenta para um fato importantissimo:
grande parte das sociedades era composta por parcela de individuos analfabetos
que faziam uso da lingua para fins de comunicacdo. Sendo assim, ndo se pode
conceber que a pronuncia de uma palavra sera sempre definida pela sua ortografia,
ou até mesmo conceber a escrita como representacao da fala.

Lyons (1987, p. 25) também aborda o conceito de prioridade estrutural.
Basicamente, parte-se do pressuposto de que, apesar das diferencas que possam
existir entre lingua falada e lingua escrita, “toda sentencga falada aceitavel pode se
converter em uma sentenca escrita aceitavel, e vice-versa [...]". Isto é, ha uma
correspondéncia entre a lingua falada e a lingua escrita de uma lingua e uma
potencialidade de combinacdo das mesmas, sendo a lingua escrita representada por
um sistema grafico alfabético e cada letra equivalendo a determinado som, porém
ressalta-se que nem todas as combinacdes graficas nem de sons sao aceitaveis em
dado sistema linguistico.

Lyons (1987, p. 26) comenta sobre a prioridade funcional da lingua escrita e

falada:
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O fato de os textos escritos terem sido utilizados para fins t&do importantes
ao longo da histéria, e de serem mais confidveis e duraveis do que os
enunciados falados (ou pelo menos assim foram até que se desenvolveram
0os métodos de gravacdo de sons) contribuiu para que a lingua escrita
gozasse de mais prestigio e formalidade em muitas culturas.

Assim, o0s textos escritos ainda sédo priorizados como documentos legais e
manifestacdo formal, apesar dos inUmeros avancos tecnoldgicos que permitiram
registrar a comunicagéo oral, tornando-a também confiavel e passivel de andlise
para fins de comprovacao em meios legais.

De acordo com Lyons (1987, p. 27-28), a fala € uma prioridade bioldgica ja
que se acredita que o corpo humano € condicionado a adquirir a linguagem
naturalmente desde bebé, ao passo que leitura e escrita sdo habilidades que
precisam de determinado grau de instrucdo pautado no conhecimento basico da
lingua. A fala seria um elemento integrador social e cultural, ao passo que a escrita
uma manifestacdo formal do que é geralmente aprendido na escola. Conforme o
autor (1987, p. 28), mesmo a fala sendo uma prioridade biolégica, esta ndo pode ser
considerada primaria e a escrita, derivada, nem deve exercer total precedéncia

sobre a escrita:

Se descobrissemos uma sociedade que usasse um sistema de
comunicacdo gestual ou escrito, com todas as outras caracteristicas
distintivas de uma linguagem, mas que nunca se realizasse no meio falado,
sem duvida fariamos referéncia a este sistema de comunicacdo como
sendo uma lingua [...].

Lyons (1987, p. 28) salienta que “os sinais de pontuagdo, bem como o uso de
italicos e letras mailsculas, existem basicamente na lingua escrita pelos mesmos
motivos que ha acento e entoacdo na lingua falada [...]". Portanto, a lingua escrita
nao consegue retratar algumas particularidades da oralidade, como, por exemplo,
gestualidade e prosodia, assim como a fala também ndo apresenta elementos
significativos da escrita, como elementos pictoricos. Posto isto, é preciso encontrar
meios de representar os tragos distintivos da lingua falada na lingua escrita, bem
como o contrério. Além disso, outro ponto que realca bem essas diferengas consiste
no fato de que devido a motivos historicos, culturais e até mesmo de convencgéo
linguistica, algumas expressdes séo consideradas muito informais para a escrita
literaria, ou o inverso.

Marcuschi (2010, p. 15) afirma que ndo se podem centrar os estudos da

relacdo fala e escrita apenas na lingua, jA que suas semelhancas e diferencas
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devem ser relativizadas de acordo com seu emprego na vida cotidiana e trata-se de
praticas sociais diferentes. Para o autor (2010, p. 15), “mais do que uma simples
mudanca de perspectiva, isto representa a construcdo de um novo objeto de analise
e uma nova concepcao de lingua e texto, agora vistos como um conjunto de praticas
sociais”.

De acordo com Marcuschi (2010, p. 16), a relagao oralidade e escrita era vista
como oposta, sendo a escrita considerada relativamente superior a oralidade.
Atualmente, “[...] predomina a posicdo de que se pode conceber oralidade e
letramento como atividades interativas e complementares no contexto das préticas
sociais e culturais”. O autor assume que € necessario priorizar o estudo da lingua
com base nos seus usos reais, € ndo apenas as regras dos sistemas linguisticos,
pois € nessas manifestacbes que a forma se adéqua e da lugar a variacao
linguistica.

Marcuschi (2010, p. 17) complementa:

[...] Oralidade e escrita sdo praticas e usos da lingua com caracteristicas
proprias, mas néo suficientemente opostas para caracterizar dois sistemas
linguisticos nem uma dicotomia. Ambas permitem a construcdo de textos
coesos e coerentes, ambas permitem elaboragcéo de raciocinios abstratos e
exposi¢bes formais e informais, variagdes estilisticas, sociais, dialetais e
assim por diante [...] Em suma, eficacia comunicativa e potencial cognitivo
nao sao vetores relevantes para distinguir oralidade e escrita.

Logo, o autor tenta desmistificar esta tendéncia de conferir a atividade escrita
valor social no contexto de atividades intelectuais e desvalorizar a préatica oral.

Conforme Marcuschi (2010, p. 19), “a escrita é utilizada em diferentes
contextos sociais basicos da vida cotidiana, em paralelo com a oralidade”, e a lingua
escrita serd utilizada para atingir fins distintos, dependendo do contexto social a que
esta sendo vinculada. Por exemplo, no ambiente de trabalho, cada individuo faz uso
da lingua escrita em condicfes diferentes; um trabalhador bracal provavelmente ndo
fara uso da escrita como pratica comunicativa da mesma forma que uma secretaria.
Por outro lado, na area juridica, tanto as praticas escritas (documental) quanto orais
(tribunal) sé&o notaveis.

Marcuschi define conceitos como oralidade, fala e escrita. Para o autor (2010,
p. 25), oralidade é “uma pratica social interativa para fins comunicativos que se
apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora
[...]"”, variando em seu grau de formalidade e situacdo de uso. O autor (2010, p. 25)

considera a fala “uma forma de producédo textual-discursiva para fins comunicativos
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na modalidade oral [...] sem a necessidade de uma tecnologia além do aparato
disponivel pelo proprio ser humano”, ou seja, a fala relaciona-se diretamente com a
oralidade. No entanto, ndo se pode reduzir a oralidade a fala do dia a dia;
desenvolver a oralidade é saber utilizar a linguagem oral nas variadas situacdes
comunicativas, considerando também a gestualidade e aspectos prosédicos.

Marcuschi (2010, p. 26) entende por escrita “um modo de producédo textual-
discursiva para fins comunicativos com certas especificidades materiais e se
caracterizaria por sua constituicdo grafica, embora envolva também recursos de
ordem pictdrica e outros [...]". Portanto, fala e escrita sdo duas modalidades de uso
da lingua que se complementam; a primeira € a representacao da lingua em sua
forma sonora, e a segunda, gréfica.

Marcuschi (2010, p. 41) afirma que existem géneros textuais na fala e na
escrita e que existe um padrao de acordo com o meio de producdo e a concepgao
discursiva; fatores que influenciam esse padrédo variam quanto ao grau de
formalidade e escolhas lexicais. Para o autor, alguns géneros textuais se aproximam
da oralidade pelo tipo de linguagem e pela relacdo entre os individuos. Marcuschi
(2010, p. 18) atribui caracteristicas comuns tanto da lingua falada quanto da lingua
escrita ao género comunicativo “bate-papo” nas midias digitais, jA& que as
mensagens sao trocadas em tempo real. Entretanto, o autor (2010, p. 18) esclarece
que “escrever pelo computador no contexto da producéo discursiva dos bate-papos
sincronos (on-line) € uma nova forma de nos relacionarmos com a escrita, mas nao
propriamente uma nova forma de escrita”.

A partir dos aspectos tratados por Marcuschi (2010), e ao tomar como
exemplo alguns géneros textuais presentes no livro Where Rainbows End, tem-se
gue cartas pessoais e bilhetes sdo comunicacdes pessoais escritas, e que as
noticias de jornal sdo comunicacdes publicas escritas. Ademais, o género textual
escrito que se assemelha a linguagem oral sdo os chats, pois sao textos produzidos
naturalmente numa conversa. E necessario analisar as condi¢bes de producdo do
texto, considerando o produtor e o receptor do texto, bem como o funcionamento da
lingua.

Marcuschi (2010, p. 27) reconhece que alguns gramaticos tratam da fala e da
escrita de forma dicotbmica ao prescrever uma norma culta da lingua, atribuindo

caracteristicas da fala como “ndo planejada, imprecisa, nao normatizada,
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fragmentaria”; ja a escrita seria “planejada, precisa, normatizada, completa”. Ele
assegura que a ‘lingua é socialmente moldada e desenvolvida” e a oralidade, por
sua vez, € um fator de identidade social, ja que a fala aceita variagdes. A escrita, por
ser tida como normatizada, estavel e homogénea, ndo serve como fator de
identidade social, exceto se for possivel identificar a autoria por meio de
caracteristicas bem especificas; consequentemente, a fala, por admitir variagdes,
pode levar a uma rotulacdo negativa do falante, dependendo de como o mesmo faz
uso da lingua.

Em suma, Marcuschi (2010, p. 22) pontua que “na sociedade atual, tanto a
oralidade quanto a escrita sao imprescindiveis. Trata-se, pois, de ndo confundir seus
papéis e seus contextos de usos, e de nao discriminar seus usuarios”. Afinal, apesar
de a lingua falada e a lingua escrita pertencerem ao mesmo sistema linguistico e
serem reguladas por uma gramatica normativa, ambas apresentam suas proprias
peculiaridades e especificidades.

Devido ao fato de oralidade e escrita serem tipos de variacdes linguisticas,
constatam-se no livro Where Rainbows End e em suas traducdes elementos da
oralidade presentes nos textos escritos, como, por exemplo, abreviaturas e
interjeicbes. E necessario observar como essas marcas de oralidade sdo aplicadas
nos livros em questéo, se sdo intencionais ou causam algum prejuizo de sentido ao
texto.

As fontes de pesquisa dos vocabulos apresentados neste capitulo constarao
como nota de rodapé, sendo os dois principais sites consultados: Cambridge
Dictionary (CD)*"e Urban Dictionary (UD)*.

4.3.1 Registro

Segundo Preti (1997, p. 38), “da-se o nome de niveis de fala (ou niveis de
linguagem), ou registros as variacoes determinadas pelo uso da lingua pelo falante,
em situagdes diferentes”; portanto, existe um registro formal e um registro informal.
Dubois e Camara tém definicdes parecidas para registro. Dubois (1973, p. 515)
afirma que registros da fala sdo “as utilizagdes que cada falante faz dos niveis de

lingua existentes no uso social de uma lingua”; para Camara (1998, p. 207), registro

¥"Cambridge Dictionary. Disponivel em: <https:/dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/>.
Acesso em: 10 out. 2018. [CD].

*Urban Dictionary. Disponivel em: <https://www.urbandictionary.com/>. Acesso em: 10 out. 2018.
[UD].
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€ o termo utilizado para “designar as mudangas no uso da lingua por parte de um
falante, conforme a situacao social”.

De acordo com Dubois (1943, p. 433), quanto ao nivel de lingua, “os falantes
podem empregar varios niveis diferentes, conforme 0s meios nos quais se
encontram [...]. A utilizacdo de um nivel de lingua determinado esté, portanto, ligada
a controlabilidade ou a nédo-controlabilidade das performances e as intengbes do
falante [...]".

N&o obstante, Ferguson (apud PRETI, 1997, p. 30) trata da diglossia, ou seja,
dentro de uma comunidade, os atos da fala se concretizam em uma linguagem
padrdo ou em uma linguagem subpadrdo. Segundo Ferguson, “a primeira tem maior
prestigio e se usa em situacdes de maior formalidade; a segunda, de menor
prestigio, € empregada nas situacdes coloquiais, de menor formalidade”. No entanto,
dependendo do contexto comunicativo, uma palestra destinada a adolescentes ou a
universitarios utilizaré estruturas linguisticas distintas.

Sendo assim, Preti (1997, p. 39) declara que “o usuario escolhe, de acordo
com a situacao, um estilo que julga conveniente para transmitir seu pensamento, em
certas circunstancias”; ou seja, o falante se adequa a sua finalidade especifica na
atividade linguistica. Para Preti (1997, p. 31), a importancia de estudar e dominar a
linguagem culta € para que se criem “condi¢gdes ideais de comunicagao entre as
varias areas geograficas”.

O quadro 23 apresenta vocabulos e expressodes de registro informal presentes
no livro Where Rainbows End (AHERN, 2007) e suas tradu¢des, Onde terminam os
arco-iris (AHERN, 2006) e Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).
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Quadro 23 — Registro Informal

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 | How posh is that? (p. 24) E muito elegante? (p. 28) E muito chique 1a? (p. 27)
2 [...] the house is buzzing! | [...] a casa esta enxameando! | [...] a casa esta zunindo! (p.
(p. 32) (p. 34) 35)
[...] they're all at least ten | [...] pelo menos dez anos mais | [...] tém pelo menos dez
3 | years older than me. (p. | velhos do que eu. (p. 47) anos a mais gue eu. (p. 48)
47)
4 | Bloody hell, Alex. (p. 60) Diabos, Alex. (p. 59) Caraca, Alex. (p. 61)
No way! As If! (p. 77) De jeito nenhum! Como se | Nadinha! Até parece! (p. 79)

fosse possivel! (p. 75)

[..] I dont feel like a |[..] para ndo me sentir como
6 | complete gooseberry [...] | um completo espinho [...] (p.
(p. 83) 80)

And he’s so bloody gung- | E diabos, ele ¢é tdo|E que droga! Ele é
7 | ho about everything. (p. | autoconfiante a respeito de | extremamente dedicado a

[...]
vela

para ndo me sentir uma
[...] (p- 85)

151) tudo! (p. 143) tudo. (p. 160)

8 Happy birthday, pet. (p. | Feliz aniverséario, docinho. (p. | Feliz aniversario, amorzinho.
210) 196) (p. 220)

9 Good o’ Greg's [..] (p. | O bom e velho Greg [...] (p. | O bom e velho Greg [...] (p.
211) 197) 221)

10 But you’re a tough cookie | Mas vocé é forte [...] (p. 275) Mas vocé é durona [...] (p.
[...] (p. 298) 317)

11 Have you gone nuts, | Vocé ficou maluca, Rosie? (p. | Rosie, vocé pirou? (p. 431)
Rosie? (p. 393) 364)

No quadro 23, linha 1, o vocabulo posh (CD) (AHERN, 2007) é uma maneira
informal para se referir a lugares ou coisas caras ou de alta qualidade; neste caso, o
vocabulo foi utilizado para descrever o restaurante Hazel onde o personagem Alex
comemorou seu aniversario de 18 anos. O vocabulo informal posh foi traduzido por
duas palavras do mesmo campo semantico: “elegante” (AHERN, 2006) e “chique”
(AHERN, 2014).

Na linha 2, a palavra buzzing (CD) (AHERN, 2007) foi usada pela
personagem Rosie para expressar que a familia dela estava muito animada e
contente com a noticia de que ela foi aceita para a Universidade de Boston. Apesar
disso, a palavra buzzing foi traduzida por “enxameando” (AHERN, 2006) e “zunindo”
(AHERN, 2014); provavelmente, os tradutores associaram 0 termo a sua outra
significagdo, ja que também pode indicar o som continuo e baixo parecido com o
que a abelha faz.

Na linha 3, o registro informal se da devido a expresséo older than me
(AHERN, 2007). A frase estaria, segundo a norma culta do inglés, gramaticalmente
incorreta, ja que a comparacéo deve ser feita por duas formas iguais, por exemplo,
sujeito com sujeito. O sujeito da frase (AHERN, 2007) é o pronome pessoal they e a

comparacao foi feita com o objeto me. Sendo assim, a frase correta seria they’re all
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at least ten years older than I. Ressalta-se que a forma usada € bastante comum na
informalidde do inglés. As duas traducbes (AHERN, 2006; 2014) estao
gramaticalmente corretas em portugués.

Na linha 4, a expressao informal bloody hell (CD) (AHERN, 2007) é uma
forma grosseira de o individuo expressar raiva. A expressdo foi traduzida por
“‘diabos” (AHERN, 2006) e “caraca” (AHERN, 2014); entende-se que o termo
utilizado na traducao do livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014) utilizou uma
giria, enquanto que, no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006), o termo
usado foi a imprecagdo mais comum.

Na linha 5, ha duas expressoées informais, no way (CD) e as if (CD) (AHERN,
2007). No way € uma expressdo usada para dizer a alguém que algo é impossivel
ou para dizer “nd0” de uma maneira convincente; ja as if € usada para mostrar que o
individuo ndo acredita que algo seja possivel. Esta frase foi dita pela personagem
Rosie, ao ser questionada pela amiga Ruby, se ela havia feito algo para que Sally
(esposa de Alex) se sentisse ameacada e, assim, justificasse a atitude dela para
com Katie (filha de Rosie). As duas traducdes (AHERN, 2006; 2014) mantiveram a
ideia da frase original, porém a traducdo “Nadinha! Até parece” (AHERN, 2014)
possui maior grau de informalidade devido a escolha vocabular e a estruturacéo da
frase.

Na linha 6, o vocabulo gooseberry (CD) (AHERN, 2007) indica uma pequena
fruta verde coberta de “pelos” curtos que possui gosto amargo, conhecida em
portugués por “groselha”; no entanto, nenhuma das tradugdes utilizou este vocabulo,
visto que gooseberry foi utilizado em sentido figurado. A expressédo foi usada pela
personagem Ruby para dizer que ela se sentiu s6 ao sair com sua amiga Rosie e 0
namorado Greg. O vocabulo foi traduzido por “espinho” (AHERN, 2006) e “vela”
(AHERN, 2014); salienta-se que a segunda traducdo (AHERN, 2014) é mais
comumente utilizada no portugués brasileiro para indicar que o individuo esta
sozinho acompanhado de outro casal.

Na linha 7, o vocabulo gung-ho (CD) (AHERN, 2007) é um adjetivo usado
para descrever o individuo que esta extremamente entusiasmado em fazer algo. O
vocabulo foi traduzido por “autoconfiante” (AHERN, 2006) e “dedicado” (AHERN,
2014).
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Na linha 8, o substantivo pet (CD) (AHERN, 2007) foi utilizado pelos avos da
personagem Katie em um cartdo de felicitacdo de aniversario. O substantivo foi
traduzido por “docinho” (AHERN, 2006) e “amorzinho” (AHERN, 2014), ja que € uma
maneira gentil de se referir a pessoas, geralmente mulheres e criancas.

Na linha 9, a expressdo good ol’ (UD) (AHERN, 2007) significa good old,
traduzindo, “o bom e velho” (AHERN, 2006; 2014).

Na linha 10, a expressao tough cookie (UD) (AHERN, 2007) é utilizada para
se referir a alguém sarcastico e aparentemente de poucas emocdes; esta
caracteristica foi atribuida a personagem Katie por sua mae durante uma carta. Os
tradutores optaram pelos adjetivos “forte” (AHERN, 2006) e “durona” (AHERN,
2014).

Na linha 11, a expressao go nuts (CD) (AHERN, 2007) foi usada em uma
pergunta feita pela personagem Ruby a Rosie, questionando os planos da amiga,
que se mudaria para uma regido da Irlanda chamada Connemara, jA que havia
herdado a casa da falecida mae; porém, a preocupacdo de Ruby se dava pelo fato
de que Rosie estava desempregada e néo teria condicdes de se manter em outra
cidade. A expressdo go nuts ocorre em contextos informais para indicar que o
individuo esta extremamente irritado; por isso, as duas tradugdes sao “ficou maluca”
(AHERN, 2007) e “pirou” (AHERN, 2014). Apesar das palavras “maluca” e “pirou”
pertencerem ao mesmo campo semantico, o verbo “pirar’” confere maior grau de

informalidade a frase.

e Giria
Céamara (1998, p. 127) define giria:

Em sentido estrito, uma linguagem fundamentada num vocabulario parasita
gue empregam 0s membros de um grupo ou categoria social com a
preocupacdo de se distinguirem da massa dos sujeitos falantes [...]. Os
vocabulos da giria ou jargdo coexistem ao lado dos vocabulos comuns da
lingua: a giria s6 se torna tal porque se projeta num fundo de tela que ndo é
giria [...] ela abrange o vocabulario propriamente dito e a fraseologia.

Camara (1998, p. 128) ressalta que termos obscenos e grosseiros podem ser
considerados como giria.
Segundo Dubois (1973, p. 308), a giria € um “dialeto social reduzido ao Iéxico,

de carater parasita”. Além disso, o autor afirma que a giria pertence a lingua popular,
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e gque alguns dos diversos grupos sociais, ndo s6 populares, existentes fazem uso

de girias proprias.

O quadro 24 ilustra girias presentes no livro Where Rainbows End (AHERN,

2007) e suas traducgdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e Simplesmente

acontece (AHERN, 2014).

Quadro 24 — Giria

AHERN, 2007 AH ERN, 2006 AHERN, 2014

1 | [..]we'’re dead meat. (p. 12) | [...] estamos fritos. (p. 16) [...] estamos fritos. (p. 13)

> You've turned into such a | Se transformou numa CDEF | Virou uma CDF chata. (p.
swot. (p. 12) chata. (p. 16) 13)

3 Get well soon, you alco! (p. | Melhore logo, bebum! (p. 18) Fique boa logo, sua
14) bebum! (p. 16)

4 The kind big sis [...] (p. 14) A gentil irmé&zona [...] (p. 18) Agquela sua amigona [...]

(p. 16)

5 There is an absolute babe | Tem wuma completa gatinha | Tem uma gatinha
working [...] (p. 16) trabalhando [...] (p. 20) trabalhando [...] (p. 18)

6 I’'m so pissed off. (p. 26) Estou tdo irritado. Ndo quero ir. | Estou P__da vida, néo

(p. 29) quero ir. (p. 30)

7 [...] a girl named bimbo. (p. | [...] uma garota chamada Bimbo. | [...] uma menina que se
66) (p. 64) chama Loira Burra. (p. 68)

8 Stop staring at my tits [...] (p. | Pare de olhar para meus peitos | Para de olhar para os
88) [...] (p. 85) meus peitos [...] (p. 90)

9 | Attagirl. (p. 205) E isso ai, garota. (p. 191) E isso ai, garota! (p. 214)

10 | [...] metal mouth (p. 208) [...] lingua afiada (p. 194) [...] Boca de lata (p. 218)

11 Hardy Har Har (p. 208) Hardy har har (p. 194) Haha. Uma gargalhada

bem alta pra vocé (p. 218)
12 | Oh shutup [...] (p. 232) Oh, cale a boca. (p. 215) Ah, cale a boca. (p. 243)
13 | That’s bullshit. (p. 291) Isto é papo furado. (p. 269) Isso é besteira. (p. 309)

No quadro 24, linha 1, a giria be dead meat (CD) (AHERN, 2007) foi usada

durante uma troca de bilhetes entre os personagens Rosie e Alex, em que Rosie

pede para que Alex pare de lhe mandar bilhetes durante a aula para que ndo sejam

advertidos pela professora, visto que os pais deles ja haviam sido advertidos sobre

tal comportamento. A expressdo be dead meat foi traduzida por “estamos fritos”

(AHERN, 2006; 2014); “estar frito” significa justamente estar com problemas, numa

ma situacao.

Na linha 2, a giria swot (CD) (AHERN, 2007) é utilizada para se referir a

alguém que estuda muito; neste caso, foi usada pelo personagem com conotacao

irbnica negativa para caracterizar sua amiga Rosie, que na ocasido se recusou a

trocar bilhetes durante a aula. A giria swot foi traduzida por “CDF chata” (AHERN,

2006; 2014). “CDF” é a sigla para cranio de ferro, ou seja, alguém que estuda muito;

portanto, a ideia da giria original foi mantida com o uso da sigla “CDF”.
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Na linha 3, a giria alco (UD) (AHERN, 2007) é a abreviacado de “alcodlatra”. A
giria alco foi utilizada em tom de brincadeira pelo personagem Alex em carta a
amiga Rosie desejando melhoras, visto que Rosie se embriagou no seu aniversario
de 16 anos, a ponto de ter que fazer lavagem estomacal. A giria alco foi traduzida
por “bebum” (AHERN, 2006; 2014), isto &, outra giria para indicar que o individuo
bebe muito.

A expressao big sis (CD) (AHERN, 2007), linha 4, é uma forma de se referir
carinhosamente a sister, na tradugéo, “irma” ou “amiga”. As tradugdes “irmazona”
(AHERN, 2006) e “amigona” (AHERN, 2014) ficaram adequadas. Ressalta-se que no
livro Where Rainbows End, a expressao big sis faz referéncia a Stephanie (irma de
Rosie), e, apesar de Rosie ndo gostar muito da irma e Alex ter usado a expressao
big sis em tom de ironia, a tradugéo “irmazona” seria mais adequada.

Na linha 5, a giria babe (CD) (AHERN, 2007) foi usada pelo personagem Alex
para se referir a Bethany. Alex disse, em tom de brincadeira, que iria se casar com
Bethany; portanto, a giria babe pode se referir a uma mulher jovem sexualmente
atraente. A giria foi traduzida por “gatinha” (AHERN, 2006; 2014), isto &, outra giria
para indicar que a menina € bonita e interessante.

Na linha 6, a giria pissed off (CD) (AHERN, 2007) traz a ideia de um individuo
irritado. A partir da analise do contexto da frase, o personagem Alex utilizou a giria
pissed off para expressar seu descontentamento ao descobrir que o pai se mudaria
para outra cidade devido a uma oferta de emprego. A giria foi traduzida por “irritada”
(AHERN, 2006) e “P da vida” (AHERN, 2014). Salienta-se que “P da vida” € uma
forma mais suave que minimiza a expressao “puto/a da vida”, além de ser menos
aceitavel em contextos formais do que a palavra “irritado/a”.

Na linha 7, a giria bimbo (CD) (AHERN, 2007) foi utilizada pela personagem
Katie em referéncia a Bethany. Segundo Katie, Rosie havia dito que Alex tinha se
casado com uma mulher referida como bimbo. A giria bimbo traz a ideia de uma
mulher considerada fisicamente atraente, porém que nao explora seu potencial
intelectual. Sendo assim, nota-se o tom de ironia na fala de Rosie. Esta ideia foi
mantida pelo tradutor no livro Simplesmente Acontece em que a giria foi traduzida
por “Loira Burra” (AHERN, 2014), ou seja, o tradutor conseguiu manter o esteredtipo

feminino expressado na ideia original. No livro Onde terminam os arco-iris, a giria



119

bimbo foi traduzida por Bimbo (AHERN, 2006), isto €, houve a manutencdo da
palavra, tornando-a assim um nome proéprio.

Na linha 8, a giria tits (CD) (AHERN, 2007) é considerada uma maneira
ofensiva de se referir aos seios femininos. A giria tits foi utilizada pela personagem
Rosie ao chefe Randy Andy para que ele parasse de se comportar
inadequadamente olhando para os seios dela no ambiente de trabalho. A giria foi
traduzida por “peitos” (AHERN, 2006; 2014).

Na linha 9, a giria attagirl (UD) (AHERN, 2007) é a forma curta de that is a
good girl e foi usada pela personagem Ruby para parabenizar sua amiga Rosie por
ter concordado que previsdes astroldgicas sdo inuteis. A giria attagirl foi traduzida
por “E isso ai, garota!” (AHERN, 2006; 2014).

Na linha 10, a giria metal mouth (UD) (AHERN, 2007) foi utilizada pelo
personagem Toby para se referir a Katie, ja que ela estava usando aparelho
ortoddntico. Rosie complementa, ironizando a condicdo de Toby, que prefere usar
aparelho a o6culos para sempre. A traducdo mais adequada é “boca de lata”
(AHERN, 2014), visto que “lingua afiada” (AHERN, 2006) remete a ideia de que o
individuo é fofoqueiro ou maledicente.

Na linha 11, a giria hardy har har (UD) (AHERN, 2007) é usada como uma
risada sarcastica em resposta a algo que ndo é engracado ou um insulto; neste
caso, o personagem Toby faz uso desta risada com Katie em resposta a piada que
ela fez sobre ele ter que usar 6culos para sempre. O tradutor do livro Onde terminam
os arco-iris (AHERN, 2006) manteve a risada em sua forma original; jA no livro
Simplesmente Acontece, a giria foi traduzida por “Haha. Uma gargalhada bem alta
para vocé” (AHERN, 2014); provavelmente, a segunda tradugao (AHERN, 2014) foi
mais adequada, visto que a tradugao “hardy har har’ ndo € uma expressao comum
no portugués brasileiro, exceto para poucos que saibam que a expressao se refere a
um personagem de desenho animado, uma hiena deprimida e reclamona que tinha
este nome.*

Na linha 12, a giria shut up (CD) (AHERN, 2007) serve para mandar alguém
parar de falar. A giria shut up foi traduzida por “cale a boca” (AHERN, 2006; 2014).

Na linha 13, a giria bullshit (CD) (AHERN, 2007) expressa algo que nao faz

sentido ou que ndo é verdadeiro. A giria bullshit foi traduzida por “papo furado”

39Lippy the Lion & Hardy Har Har. Disponivel em: <https://www.imdb.com/title/tt0284753/>. Acesso
em: 11 dez. 2018.
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(AHERN, 2006) e “besteira” (AHERN, 2014). Entende-se por “papo furado” uma

mentira ou algo inventado; ja “besteira” € ago tolo.

e Palavrao

De acordo com Camara (1998, p. 305), o vulgarismo se trata de um vocébulo
gue ndo acompanha a norma linguistica e “caracteriza-se especialmente pelo seu
efeito de categorizacdo social: contrariando um ideal da lingua culta, serve de indice
de incultura e de nivel intelectual baixo”.

Veridiana (2015, p. 83-84) declara que “por e na linguagem, o individuo
expressa seus valores ideoldgicos e 0 uso de palavrdes faz parte desses valores e
acompanha as criacfes ideoldgicas da sociedade”.

Além disso, o palavrdo é uma expressao considerada imoral ou inadequada
utilizada pelos usuérios da lingua cotidiana provenientes das mais diversas classes
sociais e faixas etarias. Nem todo palavrdo € um xingamento; as vezes, € um elogio
ou até mesmo apenas utilizado para expressar emocoes (PAIL, 2012, p. 78-79).

Veridiana (2015, p. 86) afirma:

Palavrdes sé@o considerados termos chulos para muitos, talvez por fazerem
referéncias a partes intimas do corpo humano ou ao ato sexual [...] dessa
forma, é possivel perceber que a prépria no¢édo do termo chulo tem por si s6
uma zona de tenséo entre vozes que elegem o que € socialmente aceito e 0
gue é rechagado pela sociedade.

Segundo Pail (2012, p. 81), “a melhor abordagem linglistica para o0s
palavrdes €é predominantemente pragmatica, pois se a carga semantica é
relativamente a mesma, o0 peso pragmatico é variavel de acordo com, por exemplo,
as intencgdes”.

Para Veridiana (2015, p. 92), ao analisar o palavrao € preciso:

[...] considerar o contexto, a entonacado, os participantes do ato enunciativo
e também os gestos. Isto porque os palavrdes sdo um fenémeno linglistico
gue se inserem nos mais diversos contextos de fala, [...] necessitando
apenas de um conhecimento prévio de emissor e receptor do sentido ao
qual o vocéabulo se refere.

Sendo assim, os palavrées podem ter “significado diferente do que tém na
semantica”, havendo certo condicionamento dos falantes sobre as formas, suas
formas de uso, e “a valoracdo, portanto, € dependente do contexto”. (PAIL, 2012, p.
82). Esta valoracdo pode ser positiva ou negativa; por isso, € preciso estudar os
fatores que influenciam na escolha vocabular dos individuos que optam por utilizar

palavrées ao invés da linguagem culta.
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O quadro 25 mostra alguns palavrdes presentes no livro Where Rainbows
End (AHERN, 2007) e suas traducdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 25 — Palavréo

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 | Holy shit! (p. 15) Que merda! (p. 19) Merda! (p. 17)
The bastards aren’t even | Os filhos-da-puta nédo estdo | E esses filhos da puta nem
2 | paying me. (p. 16) sequer me pagando. (p. 19) vado me pagar pelo servigo.
(p. 18)
I WAS JOKING, YOU | BRINCADEIRA, IDIOTA! | E  BRINCADEIRA, SEU
3 | IDIOT! | hate this crap. (p. | Detesto esta bosta. (p. 21) IDIOTA! Odeio essa bosta.
17) (p. 19)
4 | And fuck you (p. 24) E dane-se vocé. (p. 28) E dane-se vocé. (p. 28)
[...] as the woman who told | [...] como a mulher que disse | [..] como a mulher que
5 | Randy Andy to eff off.(p. | a Randy End para se danar. | mandou Randy Andy se
89) (p. 86) foder. (p. 91)
6 But he’s an asshole, Phil! | Mas ele é um idiota, Phil! (p. | Mas ele é um imbecil, Phil!
(p. 146) 138) (p. 154)
7 | Slutty Bethany (p. 188) Bethany Vadia (p. 176) Bethany Piranha (p. 196)
8 Damn it, anything else | Droga, alguma coisa mais em | Que merda. Alguma outra
instead? (p. 209) vez disso? (p. 195) coisa além disso? (p. 219)
9 Screw him [...] (p. 249) Foda-se ele [...] (p. 230) Vocé vai foder com a vida
dele [...] (p. 90)
10 | Oh bugger off. (p. 267) Oh, some daqui. (p. 247) Ah, vai se foder. (p. 284)
11 Singing in the rain, my | Cantando na chuva, o cacete. | Cantando na chuva é a puta
bum. (p. 313) (p. 289) gue pariu. (p. 336)

No quadro 25, nas linhas 1, 3 e 8, ha respectivamente trés palavroes que

foram traduzidos por palavras que se referem a excrecoes: holy shit, crap e damn it
(CD). Holy shit (AHERN, 2007) foi traduzido por “merda” (AHERN, 2006; 2014), crap
(AHERN, 2007) por “bosta” (AHERN, 2006; 2014) e uma das ocorréncias de damn it
(AHERN, 2007) também foi traduzida por “merda” (AHERN, 2014). Holy shit e crap
poderiam ser considerados palavroes em inglés, mas ndo a expressao damn it, que
vem de God damn it. Os vocébulos shit e crap sdo palavras ofensivas que fazem
referéncia a fezes; além disso, séo utilizados para dizer que algo € de ma qualidade
ou desagradavel. JA damn it € uma expressao considerada ofensiva e usada para
expressar raiva de algo ou alguém e até um aborrecimento.

Na linha 2, bastards (CD) (AHERN, 2007) é uma palavra ofensiva utilizada
para se referir a alguém desagradavel. Esse substantivo foi traduzido por “filho da
puta” (AHERN, 2014). Apesar de chamar alguém de “filho da puta” ter sido
originalmente uma insinuacdo de que o individuo era filho de uma prostituta, hoje &
utilizado para dizer que a pessoa € ruim; é termo ofensivo e pode ser considerado

palavrdo em portugués.



122

Na linha 4, a expressao fuck you (CD) (AHERN, 2007) € uma maneira
ofensiva de dizer que ndo se gosta, respeita ou se preocupa com alguém. Este
palavréo foi traduzido por “dane-se vocé” (AHERN, 2006; 2014); a traduc&o também
esta ligada a questdo de ndo se importar com a pessoa ou o0 desejo de que ela se
prejudique, porém, ainda assim, € uma opc¢ado menos vulgar do que utilizar a
expressao “foda-se”.

Na linha 5, a expresséo eff off (AHERN, 2007) & uma forma menos ofensiva
do que fuck off, porém ainda rude para pedir que a pessoa v embora. A expressao
foi traduzida por “se danar” (AHERN, 2006) e “se foder” (AHERN, 2014); ressalta-se
gue no livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), o tradutor igualou o palavrao
eff off a fuck off, o que na origem é verdadeiro: eff € o nome da letra “f" em inglés,
inicial de fuck; trata-se de um eufemismao.

Na linha 6, o termo asshole (CD) (AHERN, 2007) se refere a um individuo
estlpido ou desagradavel que fez ou se comporta de maneira tola. O palavrdo
asshole foi traduzido por “idiota” no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006);
sua outra traducao foi “imbecil” (AHERN, 2014), que pode ser considerado um
sinbnimo da palavra “idiota”.

Na linha 7, o palavrédo slutty (AHERN, 2007) se refere a estigmatizacdo da
mulher pela prostituicdo. Slut (CD) é utilizado para se referir a uma mulher
sexualmente ativa que possui envolvimento com muitos homens sem nenhum
envolvimento emocional. Este vocébulo foi traduzido por “vadia” (AHERN, 2006) e
“piranha” (AHERN, 20014), boas traduc¢fes dentro do contexto em portugués.

Na linha 9, a expresséo screw him (CD) € ofensiva e usada quando se esta
com muita raiva. A expressao foi traduzida por “foda-se” (AHERN, 2006) e “foder
com a vida” (AHERN, 2014). Apesar de o verbo screw poder significar ato sexual, e
a traducao “foder” aludir a atividade sexual, seus usos na concepcéao dos tradutores
diferiu. Ao analisar a primeira traducdo (AHERN, 2006), a ideia do tradutor € que a
personagem expressou que ndo se importa mais com o ex-marido; ja na segunda
traducdo (AHERN, 2014), a personagem ira dificultar a vida do ex-marido.

Na linha 10, a expressao bugger off (AHERN, 2007) foi utilizada pela
personagem Rosie de maneira grosseira para mandar Alex ir embora ao final de
uma troca de mensagens instantaneas com o mesmo, visto que ele estava rindo

depois de ter prometido que néo faria isto. O palavrdao bugger off € uma maneira
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menos ofensiva para fuck off e foi traduzido por “some daqui” (AHERN, 2006) e “vai
se foder” (AHERN, 2014).

Na linha 11, my bum (CD) é a expressao britAnica para a expressao
americana my ass. O palavrdo my bum foi traduzido por palavrbes populares no
portugués, “cacete” (AHERN, 2006) e “puta que pariu” (AHERN, 2014); além disso,
pode significar raiva ou descontentamento com alguma situagcdo. A personagem
Rosie utiliza esta expresséo ao escrever uma carta a sua mae para dizer que a vida

nao é como cantar na chuva.

e Ortografia
Segundo Dubois (1973, p. 445-446), a ortografia:

[...] implica o reconhecimento de uma norma escrita com relagéo a qual se
julga a adequacado das formas que realizam os individuos que escrevem
uma lingua; a ortografia supde que se distinguem formas corretas e formas
incorretas numa lingua escrita [...]

O autor (1973, p. 446) complementa: “[...] os signos graficos correspondem a
varios fonemas e um fonema pode ser representado por mais de um signo grafico
[...]". Além disso, assim como a lingua evolui, a ortografia das palavras também se
modifica com o passar do tempo, porém mais lentamente.

A ortografia € um mecanismo que viabiliza a comunicac¢ao escrita e as linguas
tendem a estabelecer um sistema ortografico a fim de uniformizar e facilitar o
processo comunicativo. No entanto, para Camara (1998, p. 159), “a fixagdo pode ser
mais ou menos frouxa, admitindo variagdes e incoeréncias, ou rigorosa, dentro de
normas rigidas”. O quadro 26 indica elementos ortograficos significativos presentes
no livro Where Rainbows End (AHERN, 2007) e suas tradu¢des, Onde terminam os
arco-iris (AHERN, 2006) e Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).
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AHERN, 2007

AHERN, 2006

AHERN, 21014

I will for the time being
1 | humour you by calling you
that [...] (p. 16)

Por enquanto vou te zoar te
chamando assim [...] (p. 20)

Por enquanto vou entrar na
brincadeira e te chamar
assim [...] (p. 19)

| realise things are tricky
5 [...] (p. 48)

Entendo que as coisas
estejam dificeis para vocé
financeiramente [...] (p. 49)

Imagino que as coisas nao
estejam nada faceis para
vocé em termos de grana [...]

(p. 49)

We’re about to go down to
3 | the garden centre. (p. 171)

Estamos prester a descer
para o centro de jardinagem.
(p. 161)

Vamos descer 14 pro jardim.
(p. 179)

4 | Eeijts (p. 36)

Idiotas (p. 37)

Idiotas (p.38)

Vadiite Bethinite (p. 273)

Bethany-Piranhite (p. 314)

5 | Slutty Bethanitis (p. 295)
6 | Aah, uck at | aa-00 (p. 329)

Ae, 6 inha aauuagem (p. 304)

Ae, dia a inha tatu (p. 355)

But is she really happy |
7 | ask myself?

Mas ser4d que é realmente
feliz, eu me pergunto? (p. 50)

Mas eu me pergunto: sera
que ela é mesmo feliz? (p.
52)

Leave me alone I'm
8 | listening to Mrs O’Sullivan.
(p-12)

Me deixe sossegada estou
ouvindo a sra. O’Sullivan. (p.
16)

Ah, me deixa em paz! Estou
prestando atencdo na sra.
O’Sullivan. (p. 13)

Ros-ie!! Pay atten-see-on!
Ros-ie! Stup laffing!!

Ro-sie!! Preste a-tten-zione!
Ro-sie! Pare de ridere!!

Ro-sie!! M& preste a-tten-
zione, ah?! Ro-sie! Pare di

Ros-ie!l Get up ov ze floor! | Ro-sie!! Ergue-te do suelo! ridere!! Ro-sie! Levanta-te dal

Vell done, Rosi, | Eccelente, Rosie, formidabile | suolo! (p. 202)
fantabulous hip action! (p. | movimento de anca! (p. 181)
194-195)

10 | I don’t no why. (p. 8) N&o cei porque. (p. 13) N&o cei por qué. (p. 9)

Além de o livro Where Rainbows End ter sido escrito pela irlandesa Cecelia
Ahern, a obra também tem como grande parte do cenario a cidade de Dublin.
Portanto, ha trés elementos ortogréficos indicativos de que a autora optou por utilizar
o inglés britanico. No inglés britanico, algumas palavras sdo grafadas com -our,
como se observa na palavra humour (AHERN, 2007) na linha 1. Além disso, alguns
verbos sdo grafados em -ise, como ocorre no verbo realise (AHERN, 2007) na linha
2. Ja na linha 3, nota-se a palavra centre (AHERN, 2007) terminada em -tre que é
outra caracteristica do inglés britanico. Em inglés americano, as trés terminacfes
sao, respectivamente, -or, -ize e -ter.

A linha 4 exibe a palavra eeijts (AHERN, 2007) que foi utilizada pela
personagem Rosie para se referir a companhia aérea que cancelou o voo de Alex,
impedindo-o de estar presente a formatura da amiga Rosie. Esta palavra foi
traduzida por “idiotas” (AHERN, 2006; 2014). Para a personagem Rosie, eeijts € a
representacdo gréafica da forma sonora da palavra inglesa idiots.

Na linha 5, a expressao Slutty Bethanitis foi utilizada para representar uma
doenca inventada pela personagem Rosie, jA que ela ndo gosta de Bethany.

Bethanitis € a modificagdo do nome Bethany, como se a autor tivesse aposto o
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sufixo -itis ao nome Bethany para dar a conotacdo de doenca. A expressado Slutty
Bethanitis foi traduzida por “Vadiite Bethinite” (AHERN, 2006) e “Bethany-Piranhite”
(AHERN, 2014). Nota-se que em “Vadiite Bethinite” foi acrescentado as duas
palavras o sufixo -ite, que na lingua portuguesa indica doenca; ja em “Bethany-
Piranhite”, o sufixo -ite aparece apenas na palavra “Piranhite”.

A linha 6 (AHERN, 2007) apresenta a representacdo sonora da fala da
personagem Katie ap0s a inser¢cdo de um piercing na lingua. A autora optou por
fazer alteracdes na frase que dificultam a compreenséo do leitor quanto ao que a
Katie falou para a mée; porém, ao analisar as traducdes é possivel inferir que a frase
original em inglés é Mom, look at my tatto e foi pronunciada com dificuldade, devido
ao piercing, como Aah, uck at | aa-oo. Ambas traducdes (AHERN, 2006; 2014)
mantiveram essas alteracfes a fim de transmitir ao leitor esse incbmodo na fala
durante o periodo de adaptacéo causado por este tipo de procedimento.

No livro Where Rainbows End, linha 7, o trecho But is she really happy | ask
myself? (AHERN, 2006) apresenta um erro. O erro consiste no uso do pronome
pessoal feminino she, na traducao “ela”, para se referir ao personagem Alex. A frase
correta seria But is he really happy, | ask myself?. A frase é parte do trecho de uma
carta escrita por Rosie a irma Stephanie; a partir da analise do contexto, Rosie relata
que Alex conheceu uma menina da mesma idade que a dele e é estudante da
universidade de Harvard. Para que a frase esteja correta, € preciso que o pronome
she se refira a nova amiga de Alex, porém é impossivel desfazer essa ambiguidade
somente com a leitura. O tradutor do livro Onde terminam os arco-iris (AHERN,
2006) optou por ocultar o pronome pessoal, deixando a critério do leitor atribuir
conotacdo adequada a frase. No entanto, no livro Simplesmente Acontece (AHERN,
2014), o tradutor optou por traduzir o pronome pessoal she, mantendo-se fiel a frase
original.

Na linha 8, observa-se a falta de pontuacéo na frase. A frase correta seria
Leave me alone. I'm listening to Mrs O’Sullivan. Segundo a gramatica normativa,
Leave me alone configura uma oracdo e I'm listening to Mrs O’Sullivan é outra
oracao; portanto, ha duas oracdes independentes que deveriam estar separadas por
algum sinal de pontuacédo. O contexto da frase € um bilhete da personagem Rosie
para Alex, ou seja, em um contexto informal, esse tipo de construcdo seria aceitavel.

O tradutor do livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014) identificou a incorrecao e
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a desfez separando as duas oragfes por um ponto de exclamacao (!); ja o tradutor
de Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) manteve as oracdes ligadas sem
pontuacéo, semelhante a original.

A linha 9 apresenta alguns trechos retirados do livro Where Rainbows End, de
frases ditas pelo professor italiano de salsa Ricardo. Palavras como atten-see-on,
Ros-ie, ov, ze e vell (AHERN, 2017) correspondem respectivamente a attention,
Rosie, of, the, well. Essas palavras foram grafadas desta forma provavelmente para
gue o leitor pudesse inferir que o sotaque italiano do personagem ainda esta
presente. Sedo assim, as duas tradugdes utilizaram deste mesmo recurso, tanto de
separacéo silabica diferenciada quanto de modificacdes em palavras para manter a
ideia latente do sotaque italiano. Isto pode ser considerado um dos elementos
caracterizadores deste personagem.

A linha 10 mostra um fendbmeno de incorregcdo caracterizador dos
personagens Alex e Katie. Diversas vezes ao longo do texto, Alex e Katie escrevem
no (AHERN, 2007) ao invés de know. Este fato ndo esta ligado a questdo da idade
ou escolaridade, visto que ambos cometiam este erro ja na fase adulta. Tanto Alex
guanto Katie sabiam que grafavam o verbo know de forma errada, pois varias vezes
foram corrigidos por outros personagens. Provavelmente, Alex e Katie grafavam o
verbo know da forma como pronunciavam, ja que a pronuncia da palavra no é
semelhante a pronuncia do verbo know. Nao havia um padréo na tradug¢do de no;
por vezes, foi traduzido por “cei” (AHERN, 2014).

e Regionalismo

De acordo com Camara (1998, p. 258), regionalismos sao “tragos linguisticos
privativos de cada uma das regiées em que se fala uma dada lingua, assim dividida
em dialetos”. Por dialetos entende-se “falares regionais que apresentam em si
coincidéncia de tragcos linguisticos fundamentais”. (CAMARA, 1998, p. 115). Os
dialetos ndo séo uniformes, pois também s&o vistos como uma manifestacao
cultural, ou seja, podem apresentar divergéncias semanticas dentro de uma mesma
localidade, levando em consideragéo as condi¢gdes extralinguisticas; exemplificando,
apesar de cada nacgdo possuir sua lingua oficial culta, dentro da mesma ha diversos

tipos de dialetos que variam de regido para regiao dentro do mesmo territério.
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Camara (1998) afirma que “os dialetos s&o a rigor conjunto de falares que
concordam entre si por certos tragos essenciais”. O autor (1998) define falares como
‘linguas de pequenas regides, através de um territério linguistico dado, que se
distinguem uma das outras por oposicOes superficiais dentro do sistema geral de
oposi¢cdes fundamentais que relne todas numa lingua comum”. Sendo assim,
apesar de a lingua escrita utilizar como base a lingua comum, nota-se a influéncia e
uso dos falares na atividade escrita ainda que estejam comumente presentes na
expressao oral. Assim como a lingua, os falares também passam por processos
evolutivos, j& que compdem a mesma.

O guadro 27 indica os regionalismos presentes no livio Where Rainbows End
(AHERN, 2007) e suas traducdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 27 — Regionalismo

AHERN, 2007

AHERN, 2006

AHERN, 21014

PS. Sweet 16 My arse!
(p.13)

P.S. Felizes 16 gata! (p. 17)

P.S.: Feliz aniverséario de 16
anos uma ova! (p. 15)

[...] in front of everyone in
the school yard, to reveal
your knickers? (p. 38)

[...] na frente de todo mundo
no patio da escola, para
mostrar suas calcinhas? (p.
39)

[...] l& no pétio da escola, pra
mostrar a sua calcinha? (p.
40)

He proposed to you in a
Bogger reef? (p. 115)

Ele a pediu em casamento em
Bogger-reef? (p. 108)

Ele te pediu em casamento
em Bogger-reef? (p. 119)

[...] | was younger at the
school discos and ceilis [...]
(p-195)

[..] era mais jovem nas
discotecas e nos festivais de
danca e musica irlandesa [...]

[...] era jovem e frequentava
as discotecas da escola e os
festivais_de danca e musica

(p. 182)

irlandesa [...] (p. 202)

[...] we should have gone to
Bus Aréas [...] (p. 185)

[...] deveriamos ter ido para a
estacdo de 6nibus [...] (p. 173)

[...] acho que a gente deveria
ter ido para o terminal de
onibus [...] (p. 194)

[...] and got a coach to
Rosslare (p. 185)

[...] e comprado a passagem
para Rosslare (p. 173)

[.] e comprado uma
passagem para Rosslare (p.
194)

[...] the first places the
gardai always check are
the airports. (p. 185)

[...] os primeiros locais que a
policia sempre verifica sdo os
aeroportos. (p. 172)

O primeiro lugar onde a
policia vai procurar as

pessoas é o aeroporto. (p.
192)

No quadro 27, linha 1, a expressdao my arse (CD) (AHERN, 2007) é utilizada
no inglés britdnico quando o individuo ndo acredita em algo que foi dito, sendo
traduzido de duas formas diferentes, “gata” (AHERN, 2006) e “uma ova” (AHERN,
2014). Esta expressdo my arse bem como my bum (quadro 25, linha 11) sao
maneiras menos ofensivas para my ass. Apenas a segunda traducdo esta de acordo

com o significado original; provavelmente por se tratar de uma felicitacdo de
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aniversario do personagem Alex para Rosie, o tradutor optou pela substituicdo da
expressao atribuindo uma conotacdo mais positiva a frase.

Na linha 2, o vocébulo knickers (CD), que é utilizado no inglés britanico para
se referir & peca de roupa vestida por mulheres e meninas para cobrir a area entre a
cintura e o topo das pernas, foi traduzido corretamente por “calcinhas” (AHERN,
2006; 2014) nas duas ocorréncias.

Na linha 3, a expressdao Bogger reef (AHERN, 2007) foi mantida nas duas
traducdes (AHERN, 2006; 2014), provavelmente porque os tradutores n&o
conseguiram precisar corretamente o significado deste termo no contexto do ato
comunicativo. Aparentemente, a personagem Ruby utilizou o termo ironicamente ao
se referir a vila em que Greg pediu Rosie em casamento. Ao analisar os termos
separadamente, bog € uma area de terra macia e molhada, ou seja, um pantano; e
reef, uma linha de rochas ou areia acima ou abaixo da superficie do mar, isto €, um
recife. Portanto, Bogger reef alude a um lugar de que a personagem Rosie nao
gosta, mas, que foi cenario de um momento especial; ndo € um local real, e sim uma
ironia.

Na linha 4, o vocébulo ceilis (AHERN, 2007) foi traduzido de maneira igual,
“festivais de danga e musica irlandesa” (AHERN, 2006; 2014) em concordancia com
a definicdo dada do vocabulo ceilidh (CD), ou seja, um evento em que as pessoas
dancam mudasica tradicional, especialmente na Escdcia e Irlanda. Vale ressaltar que
0S personagens principais e grande parte da histéria se passa na Irlanda.

Na linha 5, Bus aras (AHERN, 2007) é a estacédo central de 6nibus em Dublin,
na Irlanda, para servigos interurbanos e regionais, sendo traduzido por “estagcédo de
6nibus” (AHERN, 2006) e “terminal de 6nibus” (AHERN, 2014).

Na linha 6, o vocabulo Rosslare (AHERN, 2007) foi mantido nas duas
traducdes (AHERN, 2006; 2014), ja que se trata do nome de uma vila irlandesa.

Na linha 7, o vocabulo gardai (AHERN, 2007), também conhecido como garda
(CD), é utilizado para se referir a for¢a policial da Republica da Irlanda, porém o
termo foi usado genericamente sem especificagdo da origem da policia,
provavelmente devido ao fato de que se pode inferir esta informacéo, jA que os
eventos que mencionavam a policia ocorriam neste pais.

e Abreviaturas e Siglas

Para Camara (1998, p. 37), a abreviatura € um:
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Recurso convencional da lingua escrita, que consiste em reduzir, na grafia
do vocébulo, o nimero de letras que o compdem e correspondem aos
fonemas da enunciacdo. Omite-se assim na representacdo grafica uma
parte desses fonemas, e a que fica passa a equivaler ao todo.

Geralmente, abreviaturas podem conter uma ou mais letras acompanhadas
de um ponto apds a Ultima letra grafada. (CAMARA, 1998, p. 37). No entanto,
Dubois (1973, p. 12) complementa que “a tendéncia geral &€ sumprimirem-se 0s
pontos”.

Segundo Camara (1998, p. 540), a sigla corresponde “a letra inicial ou o
grupo de letras iniciais que constituem a abreviatura de certas palavras”, e essas
siglas podem se referir elementos diversos.

Dubois (1973, p. 13) afirma que “em portugués, distingue-se abreviacao de
abreviatura; aquela é o processo, esta, o resultado”.

O quadro 28 apresenta abreviaturas presentes no livro Where Rainbows End
(AHERN, 2007) e suas traducdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e

Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 28 — Abreviaturas e Siglas

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 Dear Mr and Mrs Stewart (p. | Caro sr. e sra. Stewart (p. 13) CAROS SR. E SRA.
11) STEWART (p. 9)
2 |[...]at8:30a.m. (p. 13) [..] as 8:30. (p. 17) [..]as 8h30 . (p.15)
3 |OK[..]J(p.-17) OK [..] (p.21) Tal.](p.19);
4 [...] Charles and Charles Co. | [...] Charles & Charles Co. (p. | [...] Charles and Charles
(p. 26) 29) Co. (p. 29)
5 Let me guess: you watched | Deixe-me advinhar: vocé | Deixe-me adivinhar: vocé
TV. (p. 67) assistiu a TV. (p. 65) ficou vendo TV. (p. 69)
6 Greg doesn’t want anything | Greg realmente ndo quer nada | Greg ndo quer nada muito
too OTT [...] (p. 113) muito EXAGERADO [...] (p. 106) | extravagante [...] (p. 117)
7 She may watch MTV [...] (p. | Ela pode assistir a MTV [...] (p. | Ela pode ficar vendo MTV
159) 150) [..] (p. 168)
8 Email me ASAP. (p. 172) Mande-me um email assim que | Mande um email rapidinho.
puder. (p. 162) (p. 181)
9 | Dublinv. Tipperary (p. 312) Dublin v. Tipperary (p. 288) Dublin x Tipperary (p. 334)
Hang on a sec [...] (p. 315) Espere um momento [...] (p. | Espera um pouco [...] (p.
10 291) 338)
11 | Dr Alex Stewart MD (p. 319) | Dr. Alex Stewart MD (p. 29) Dr. Alex Stewart (p. 343)
[..] where ID wasnt a|[.] onde a carteira de|[.] que ndo pedia
12 | necessity [...] (p- 325) identidade ndo era necessaria | identidade [...] (p. 350)
[...] (p. 300)
| hope you have fun when | Espero que vocé se divirta | Espero que vocé se divirta
13 | Alex and co. [...] (p. 345) guando Alex e co. [...] (p. 319) guando Alex e companhia
[..] (p. 375)
[...] play hide and seek 24/7 | [...] brincar de pique esconde (p. | [...] brincar de esconde-
14 | (p. 404) 347) esconde 24 horas por dia,
7 dias por semana (p. 440)
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No quadro 28, linhas 1 e 12, as siglas sao formas de tratamento. Na linha 1,
0s pronomes de tratamento Mr e Mrs (CD) (AHERN, 2007) foram traduzidos por “sr.”
e “sra.” (AHERN, 2006) e “SR.” e “SRA.” (AHERN, 2014). Na linha 12, Dr foi
traduzido por “Dr.” (AHERN, 2006; 2014). Além disso, na linha 12, a sigla MD
significa Medical Doctor, ou seja, “Doutor em Medicina”, porém esta sigla nao foi
mantida no livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), o que parece mais correto,
pois MD nao é usado em portugués.

Na linha 2, a.m. (CD) (AHERN, 2007) é sigla para ante meridiem, em
portugués “antes do meio-dia”. No livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), a
abreviac&o de horas foi feita utilizando o “h” minusculo, porém o tradutor optou por
nao abreviar os minutos com “min”. A forma utilizada no livro Onde terminam os
arco-iris (AHERN, 2006) é representada por dois pontos (:).

Na linha 3, a sigla OK (CD) (AHERN, 2007), forma completa okay, expressa a
ideia de algo correto ou certo; por isso, uma das tradugdes foi “ta” (AHERN, 2014).

Nas linhas 4 e 13 ha a mesma abreviatura grafada de duas maneiras
diferentes, respectivamente, Co. e co. (CD) (AHERN, 2007). Na linha 4, a
abreviatura possui inicial mailscula, visto que se trata do nome de uma instituicdo;
além disso, as traducdes (AHERN, 2006; 2014) mantiveram a abrevia¢do. Na linha
13, a abreviacdo ndo foi mantida no livro Simplesmente Acontece, sendo traduzida
por “companhia” (AHERN, 2014), para dar ideia de grupo, circulo de amizades.

Na linha 5, TV (CD) (AHERN, 2007), sigla de television, em portugués
“televisdo”, foi mantida nas duas tradug¢des (AHERN, 2006; 2014). O mesmo ocorreu
na linha 9 com v. (CD) (AHERN, 2007), abreviacdo de versus, que indica uma
relacdo de oposigéo entre dois times; foi traduzido no livro Simplesmente Acontece
por abreviacdo equivalente, “x” (AHERN, 2014), porém sem ponto indicativo de
abreviagéo.

Na linha 7, MTV (AHERN, 2007), sigla de Music Television, foi mantida pelos
tradutores (AHERN, 2006; 2014).

Nas linhas 6, 8 e 12, as siglas possuem apenas a inicial maidscula dos
vocabulos. Na linha 6, OTT (CD) (AHERN, 2007), sigla de over the top, foi traduzido
por “exagerado” (AHERN, 2006) e “extravagante” (AHERN, 2014). Na linha 8, ASAP
(CD) (AHERN, 2007), sigla de as soon as possible, foi traduzido por “assim que
puder’ (AHERN, 2006) e “rapidinho” (AHERN, 2014). Na linha 12, ID (CD), sigla de
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identity (AHERN, 2007), foi traduzida por “carteira de identidade” (AHERN, 2006) e
“‘identidade” (AHERN, 2014).
Na linha 10, sec (CD) (AHERN, 2007), abreviacdo de second, em portugués
“segundo”, foi traduzido por “momento” (AHERN, 2006) e “pouco” (AHERN, 2014).
Na linha 14, 24/7 (CD) (AHERN. 2007), reducédo de 24 hours a day, 7 days a
week, em portugués “24 horas por dia, 7 dias por semana” (AHERN, 2014), néao foi

mantida pelo tradutor no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006).

e Interjeicao
Dubois (1973, p. 349) afirma que a interjeicdo é uma palavra invariavel e

Camara (1998, p. 147) complementa a respeito deste conceito:

E uma verdadeira palavra-frase, pela qual o falante, impregnado de
emocdo, procura exprimir seu estado psiquico num momento subito, em vez
de se exprimir por uma frase logicamente organizada. As interjeicdes sao
palavras especiais e se distinguem das exclamag¢bes, vocabulos soltos,
emitidos no tom de voz exclamativo, ou frases mais ou menos longas |[...] e
constituem oragc6es de um tipo especial ou fragmentos de oragcdo ou
monorrema[...].

O quadro 29 mostra interjeicdes presentes no livro Where Rainbows End
(AHERN, 2007) e suas traducdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 29 — Interjeicéo

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 | Ohyeah... (p. 16) Oh sim... (p. 20) Ah, é! (p. 18)
5 puke puke gag vomit (p.17) ugh ugh vémito (p. 20) urrrrghhh! - Que  ansia!
(p.19)
3 | Hey, Buttercup (p. 23) Ei, Botdo-de-ouro (p. 27) Ei, docinho (p. 26)
4 | Bingo! (p. 77) Bingo! (p. 75) Bingo! (p. 80)
5 | A-HA! (p. 129) A-HA! (p. 122) A-HA! (p. 135)
6 | Ooops sorry (p. 139) Ups, sinto muito (p. 132) Ops. Desculpe. (p. 147)
7 | Oops-a-daisy [...] (p. 156) Up-la-la [...] (p. 146) Nossa, nossa [...] (p. 164)
8 Well yippee. (p. 207) Bem, oba. (p. 193) Uaaauuuu... Ai_sim! (p.

217)

9 | Hip hip hip horay! (p. 210)

Hip hip hurra! (p. 196)

Hip hip hurra! (p. 220)

10 | Whoa, whoa [...] (p. 243)

Uau [...] (p. 225)

Ei, ei [...] (p. 256)

11 | My goodness [...] (p. 265)

Meu Deus [...] (p- 245)

Meu Deus [...] (p- 281)

12 | Wahooooo! (p. 349)

Uauuuu! (p. 230)

Uhuuuuuu!! (p. 263)

13 | Aaaah! (p. 372)

Aaaah! (p. 344)

Ahhhhh! (p. 408)

14 | Wow! (p. 394)

Uau! (p. 366)

Uau! (p. 433)

No quadro 29, linhas 1 e 13, tem-se a representagédo dos sons vocalicos “Oh”
e “Ah” (CD) (AHERN, 2007). A diferenca nas tradugbes consiste apenas no

prolongamento de algumas letras a fim de conferir maior expressividade as
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interjeicbes. Essas duas interjeicdes sao utilizadas para expressar diversos tipos de
emocdes: surpresa, decepc¢édo, contentamento, além de serem usadas também para
introduzir algo que o individuo acabou de lembrar.

Na linha 2, ha duas interjeicées que representam o ato de vomitar: puke e gag
(AHERN, 2007). Puke (CD) é o ato de vomitar; ja gag € a sensacao repentina e
desconfortavel na garganta e no estdbmago, que faz sentir que se vai vomitar. No
livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), gag (CD) foi traduzido por “Que
ansia”, ou seja, ansia de voémito; ao passo que puke foi traduzido por “ugh” (CD)
(AHERN, 2006) e “urgh” (AHERN, 2014), significando um som que indica repulsa por
algo desagradavel. Neste caso, a personagem Rosie enviou um e-mail para seu
amigo Alex utilizando esta interjeicdo no assunto da mensagem, acompanhado do
titulo “rei do sexo” em tom de ironia, ja que Alex assim se entitulava.

Na linha 3, a interjeicdo hey (CD) (AHERN, 2007) é uma maneira informal
usada para chamar a atencdo ou cumprimentar alguém; neste caso, 0 personagem
Alex se dirige a sua amiga Rosie utilizando seu apelido. A interjeicao foi traduzida da
mesma forma, “ei” (AHERN, 2006; 2014).

Na linha 4, a interjeicdo bingo (CD) (AHERN, 2007) foi usada pela
personagem Ruby ao se dar conta do motivo pelo qual Sally se sentiu ameacgada por
Rosie; portanto, essa interjeicdo expressa confirmacédo. Os tradutores (AHERN,
2006; 2014) mantiveram a interjeicdo em sua forma original.

Na linha 5, A-HA (CD) (AHERN, 2007) foi utilizado pela personagem Rosie
em resposta ao irméo Kevin quando descobriu o0 motivo do interesse demonstrado
pela irm&@o em relacdo a vida dela; na verdade, ele queria que ela arrumasse um
emprego para ele. Os tradutores (AHERN, 2006; 2014) mantiveram a interjeicdo em
sua forma original, inclusive em caixa alta. Ressalta-se que apenas na traducao
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), a interjeicio A-HA é grafada com acento
agudo ().

Nas linhas 6 e 7, as duas interjeiches sdao usadas para reconhecer um
engano: ooops (CD) e oops-a-daisy (UD) (AHERN, 2007). Em ambos 0s casos as
traducdes (AHERN, 2006; 2014) divergiram. Vale ressaltar que na linha 7, no livro
Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006), a expressao correta seria “upa-la-la”, ou

seja, deve ter ocorrido um erro de reviséao.
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Na linha 8, yippee (CD) (AHERN, 2007) foi usado pelo personagem Toby para
expressar entusiasmo ao saber da festa de aniversario de sua amiga Katie. A
interjeicdo foi traduzida de duas formas diferentes: “oba” (AHERN, 2006) e “ai sim”
(AHERN, 2014).

Na linha 9, hip hip hip horay (CD) (AHERN, 2007) foi utilizada pelo
personagem Greg (padrasto de Katie) em um cartdo de aniversario parabenizando
Katie pelos seus 13 anos de idade. Esta interjeicdo é geralmente usada por um
grupo de pessoas em celebracbes para expressar aprovacdo de algo. Ambas as
traducdes (AHERN, 2006; 2014) sao iguais.

Na linha 10, a interjeicdo whoa, whoa (CD) (AHERN, 2007) foi utilizada pela
personagem Rosie durante uma troca de mensagens com sua amiga Ruby. Rosie
usou a interjeicdo para solicitar que Ruby relatasse mais devagar o episédio em que
Ted (marido de Ruby) questionou a sexualidade do filho Gary por ele dancar salsa.
A interjeicao foi traduzida de duas formas diferentes, “uau” (AHERN, 2006) e “ei, ei”
(AHERN, 2014).

Na linha 11, ha uma locucdo interjetiva My goodness (CD) (AHERN, 2007),
utilizada para expressar uma emocéao forte, especialmente surpresa; esta interjeicao
foi traduzida por “meu Deus” (AHERN, 2006; 2014). Em inglés, originalmente
equivale a My God, e era grafada como My Godness para se evitar “usar o nome de
Deus em vao”; My Godness existe até hoje.

Na linha 12, a interjeicdo wahooooo (CD) (AHERN, 2007) foi usada por uma
das usuarias do chat para mostrar que ficou contente com a fala de outra usuaria.
Os tradutores (AHERN, 2006; 2014) optaram por utilizar diferentes interjeicdes,
porém mantiveram o prolongamento das vogais em suas escolhas para demonstrar
énfase.

Na linha 14, a interjeicdo wow (CD) (AHERN, 2007) foi usada pela
personagem Katie como assunto de um e-mail enviado a sua mée Rosie
parabenizando-a pela inauguragédo da pousada de Rosie; portanto, essa interjeicéo é
comumente utilizada para expressar surpresa e alegria. A traducao dessa interjeicéo
foi a mesma, “uau” (AHERN, 2006; 2014).
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e Onomatopeia

Segundo Dubois (1973, p. 442), a onomatopeia é “uma unidade léxica criada
por imitagao de um ruido natural”, ou seja, visa reproduzir o som de algo.

Camara (1998, p. 226-227) complementa:

Vocébulo que procura reproduzir determinado ruido, constituindo-se com os
fonemas da lingua, que pelo efeito acustico ddo melhor impressdo desse
ruido. N&o se trata, portanto, de imitagdo fiel e direta do ruido, mas da sua
interpretacdo aproximada com os meios que a lingua fornece. Sdo em regra
monossilabos, freqiientemente com reduplicacdo acompanhada, ou néo, de
alternancia vocélica.

Dubois (1973, p. 442) ressalta que a onomatopeia € uma unidade linguistica
que difere de uma lingua para outra, e que o inglés “é o maior produtor de
onomatopéias”.

O quadro 30 ilustra as onomatopeias presentes no livro Where Rainbows End
(AHERN, 2007) e suas traducdes, Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006) e
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).

Quadro 30 — Onomatopeia

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 21014
1| Hmmm [...] (p. 17) Hmmm [...] (p. 20) Hummm [...] (p. 19)
2 | Uh-huh. (p. 76) Uh-huh. (p. 74) A-ham. (p. 78)
3 | [...] blah blah blah (p. 109) [...] blablabla. (p. 102) [...] bla-bla-bla. (p. 111)
4 Ta-dal (p. 109) Ta-da! (p. 102) Tchan-tchan-tchan-tchan! (p.
111)
Just when you get used to | Justamente quando vocé se | Justo quando vocé comeca a
5 | something, zap! (p. 131) acostuma com alguma coisa, | se acostumar com alguma
zap! (p. 123) coisa, zap! (p. 137)
6 Mmm, yummy Ricardo [...] | Mmm, o apetitoso Ricardo [...] | Hummm... Ricardo gostosdo
(p. 195) (p. 181) [...] (p. 202)
7 | Sniff, sniff. (p. 222) Sniff, sniff. (p. 206) SNIF, SNIF (p. 232)
8 All we could hear was a big | Tudo que ouvimos foi um | Tudo que ouvimos foi um
CRACK! (p. 234) CRACK! bem alto. (p. 217) CRACK! (p. 246)
9 Z22777772777277777772777. (p. | Z22227727272272772727Z. (P. 335) Z777777777777777222272777.
361) (p. 396)

No quadro 30, linha 1, a onomatopeia hmmm (AHERN, 2007) € utilizada
guando se faz uma pausa enguanto se fala ou quando se esta inseguro; o vocabulo
se manteve o mesmo no livro Onde terminam os arco-iris (AHERN, 2006), porém
houve o acréscimo apenas da vogal “u” em Simplesmente Acontece (AHERN, 2014).
Ressalta-se que o dicionario on-line apresenta o termo com apenas duas letras “m”,

isto €, “humm” (CD), ao passo que para fins de énfase a autora grafou com trés

Na linha 2, a onomatopeia uh-huh (CD) (AHERN, 2007) é usada para

representar o som que as pessoas as vezes fazem para concordar ou mostrar
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compreensao de algo que acaba de ser dito. Apenas no livro Onde terminam os
arco-iris (AHERN, 2006), a onomatopeia se manteve igual ao original; ja no livro
Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), mudou-se a onomatopeia, porém a ideia
que esta representa foi mantida.

Na linha 3, a onomatopeia blah blah blah (CD) (AHERN, 2007) é usada para
exprimir "e outras palavras que significam muito pouco". Esta onomatopeia foi
traduzida da mesma forma, porém grafada de maneira diferente: “blablabla”
(AHERN, 2006) e “bla-bla-bla” (AHERN, 2014).

Na linha 4, a onomatopeia ta-da (CD) (AHERN, 2007) é usada quando algo
aparece ou acontece de forma impressionante, surpreendente ou agradavel; neste
caso, a personagem Rosie, durante troca de mensagens instantaneas com a amiga
Ruby, utilizou esta onomatopeia de forma sarcastica ao revelar algo que a amiga ja
sabia: Rosie ndo gosta de Sally (esposa de Alex). No livro Onde terminam os arco-
iris (AHERN, 2006), a onomatopeia permaneceu a mesma; ja no livro Simplesmente
Acontece (AHERN, 2014), apesar de ter sido traduzido de maneira diferente, a ideia
se manteve.

Na linha 5, a onomatopeia zap (CD) (AHERN, 2007) é utlizada para
expressar uma acgao repentina, remete a ideia de que tudo na vida se modifica
rapidamente, e os tradutores (AHERN, 2006; 2014) mantiveram a onomatopeia
original. b

Na linha 6, a onomatopeia yummy (CD) (AHERN, 2007) foi utlizada pela
personagem Ruby ao se referir ao professor de salsa Ricardo, indicando que ele é
sexualmente atraente. A onomatopeia foi traduzida por “apetitoso” (AHERN, 2006) e
“gostosao” (AHERN, 2014).

Na linha 7, a onomatopeia sniff, sniff (CD) (AHERN, 2007) representa a agao
do individuo de aspirar ar rapidamente pelo nariz, geralmente para impedir que 0
liguido dentro do nariz saia. Neste contexto, a personagem Ruby usou esta
onomatopeia ao iniciar um cartdo de despedida ao descobrir que sua amiga Rosie
iria se mudar de cidade. Nas duas traducdes a onomatopeia foi mantida, porém, no
livro Simplesmente Acontece (AHERN, 2014), optou-se por enfatizar usando caixa

alta.
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Na linha 8, a onomatopeia CRACK (CD) (AHERN, 2007) representa um
barulho repentino curto; neste caso, o som foi causado quando uma das
personagens caiu do salto alto durante uma festa.

Na linha 9, a onomatopeia Zzzzzzzzzzzzzzzzzz (CD) (AHERN, 2007) é
utilizada para representar o ruido que as pessoas fazem quando estdo dormindo;
neste caso, a personagem Ruby atribui conotacao ir6nica durante a troca de
mensagens instantaneas, demonstrando que havia cochilado enquanto a amiga
Rosie falava sobre o trabalho dela. As duas traducbes s variam quanto ao

prolongamento da consoante “Z’, sendo a onomatopeia no livro Simplesmente
Acontece (AHERN, 2014) mais extensa.

e Expresséo Idiomética

Segundo Dubois (1973, p. 330), expressdo idiomatica “é qualquer forma
gramatical cujo sentido ndo pode ser deduzido de sua estrutura em morfemas e que
nao entra na constituicdo de uma forma mais ampla: o port. Como vai?, e o ingl.
How do you do? sdo expressodes idiomaticas”.

Além disso, o autor sinaliza para que se verifique o vocabulo “idiotismo”, a fim
de complementar a explicacdo de “expressdo idiomatica”. Idiotismo €é “toda
construcdo que aparece como propria de uma lingua, ndo possuindo nenhum
correspondente sintatico em outra”.

De acordo com Camara (1998, p. 176), idiotismos séo:

[...] constru¢des vocabulares e frasais que nao se prestam a uma andlise,
satisfatoria na base dos valores atuais da lingua, porque resultaram de
fenbmenos de analogia e atracdo, e sé se explicam a luz da histéria da
lingua; séo especialmente dignos de nota os idiotismos locucionais, cuja
significacdo ndo decorre das dos vocédbulos componentes e da sua
articulacéo sintatica

O quadro 31 apresenta algumas expressfes idiomaticas presentes no livro
Where Rainbows End (AHERN, 2007) e suas traduc¢des, Onde terminam os arco-iris
(AHERN, 2006) e Simplesmente acontece (AHERN, 2014).
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Quadro 31 — Expresséo Idiomatica

AHERN, 2007 AHERN, 2006 AHERN, 2014
1 They’re like chalk and | Sdo como &gua e azeite [...] | SAo como agua e azeite [...] (p.
cheese [...] (p. 84) (p. 81) 87)
[...] but behind closed |[...] mas a portas fechadas é | [...] mas entre guarto paredes é
2 | doors he’s a best friend. (p. | um grande amigo. (p. 141) um grande amigo. (p. 158)
149)
It's all been down hill from | Tudo vem despencando | Entdo, o pior ja passou! (p. 169)
3 | here! (p. 161) encosta abaixo desde entéo.
(p. 152)
4 Oh, that would be a sight | Oh, seria um _espetaculo | Ah, seria um colirio para os
for sore eyes! (p. 195) para olhos doloridos! (p. 182) | olhos! (p. 203)
5 | have never been so broke | Nunca estive tdo guebrada | Nunca estive tdo sem grana [...]
[...] (p. 198) [...] (p. 184) (p. 206)
[...] come out of his shell a | [...] a sair um pouco da |[..] a sair um pouco do seu
6 | bit[...] (p. 242) concha [...] (p. 225) mundo _introspectivo [...] (p.
255)
7 Being single is the new | Ser sozinho é a nova | Ser solteira estd na moda. (p.
black. (p. 284) maldicéo. (p. 262) 303)
The best way to get over | A _melhor _maneira de ficar | A melhor maneira de esquecer
g | one man is to get under | por cima de um homem é | um homem € arranjar outro.
another. (p. 335) ficar _debaixo de outro. (p. | (p.267)
233)
9 Oh, get a life, Toby. (p. | Oh, arranje o que fazer, | Ah, larga do meu pé, Toby. (p.
240) Toby. (p. 223) 252)

No quadro 31, linha 1, a expresséao be like chalk and cheese (CD) (AHERN,
2007) foi usada pela personagem Ruby para dizer que Greg e Ted sdo pessoas
completamente diferentes uma da outra. Os tradutores (AHERN, 2006; 2014)
optaram por usar a dicotomia “agua” e “azeite”, jA que agua e azeite ndo se
misturam.

Na linha 2, a expresséo behind closed doors (CD) (AHERN, 2007) foi usada
pela personagem Rosie para dizer algo como “longe dos olhos” das outras pessoas,
Greg € um bom amigo. A traducgao “portas fechadas” (AHERN, 2006) foi literal, ao
passo que a tradugao “entre quatro paredes” (AHERN, 2014) é comumente utilizada
no sentido de caracterizar um lugar pessoal, isto €, na intimidade com Rosie, Greg é
uma pessoa diferente do que aparenta com as outras.

Na linha 3, a expressédo go downhill (CD) (AHERN, 2007) foi utilizada pela
personagem Rosie para dizer que desde a sua infancia a vida sé piorou; nesta
época, Rosie estava se recuperando do divorcio com Greg. A expresséo foi
traduzida por “despencando encosta abaixo” (AHERN, 2006) e “o pior ja passou”
(AHERN, 2014).

Na linha 4, a expresséo a sight for sore eyes (CD) (AHERN, 2007) é uma

maneira de dizer que o individuo acha alguém atraente ou esta contente em ver
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determinada pessoa. Esta expressdo foi usada pela personagem Ruby para dizer
que ficaria contente em ver Greg e Ted participando da aula de salsa; Ruby a
utilizou em tom de ironia, jA que ela sabe que os dois ndo sdo bons dancando. A
expressao foi traduzida por “um espetaculo para olhos doloridos” (AHERN, 2006) e
“‘um colirio para os olhos” (AHERN, 2014), ou seja, as duas tradugdes retomam a
ideia original de algo agradavel ao olhar.

Na linha 5, a expressdo broke (CD) (AHERN, 2007) significa “estar sem
dinheiro” e foi usada pela personagem Ruby para falar dela mesma. A expressao
broke foi traduzida de forma que manteve a ideia da falta de dinheiro: “quebrada”
(AHERN, 2006) e “sem grana” (AHERN, 2014). Vale ressaltar que a palavra “grana”
significa “dinheiro”.

Na linha 6, a expressdo come out of his shell (CD) (AHERN, 2007) foi usada
pela personagem Ruby ao caracterizar o filho Gary, ou seja, para Ruby, Greg
deveria se interessar mais pelas pessoas e estar disposto a socializar. A expressao
foi traduzida por “sair um pouco da concha” (AHERN, 2006) e “sair um pouco do seu
mundo introspectivo” (AHERN, 2014). Na primeira tradugdo (AHERN, 2006), a
palavra shell foi traduzida de forma literal, “concha”; a concha é um lugar fechado,
entdo sair dela significa sair da zona de conforto e experimentar novidades. J4 na
segunda traducéo (AHERN, 2014), o tradutor optou por uma expressao nao literal,
porém que mantém a ideia da expressao original (AHERN, 2007): “mundo
introspectivo”.

Na linha 7, a expresséo is the new Black (CD) (AHERN, 2007) é usada para
dizer que algo é a coisa mais popular do momento; neste caso, a personagem Rosie
afirma que estar solteira estd na moda, a fim de justificar o fato de ter alcancado
algumas conquistas pessoais e que ainda estar solteira ndo é um problema. A
expresséo is the new black foi traduzida por “é¢ a nova maldicado” (AHERN, 2006) e
‘esta na moda” (AHERN, 2014). Na primeira tradugdo, ao utilizar a palavra
“‘maldi¢ao”, o tradutor atribui conotacdo negativa em relacdo a estar solteira; ja a
segunda traducdo (AHERN, 2014) mantém a conotacdo positiva da expressao
original (AHERN, 2007).

A linha 8 exibe a expressao the best way to get over one man is to get under
another (AHERN, 2007), ou seja, “a melhor maneira de ficar por cima de um homem

é ficar debaixo de outro” (AHERN, 2006); esta traducdo que foi usada em Ahern
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(2006), confere sentido sexual a frase, isto €, para superar um homem € preciso ter
relagcdo sexual com outro homem. No entanto, na tradu¢do “a melhor maneira de
esquecer um homem é arranjar outro” (AHERN, 2014), o tradutor conseguiu
transmitir a ideia original sem atribuir conotacdo sexual a frase.

Na linha 9, a expressdo get a life (CD) (AHERN, 2007) foi usada pela
personagem Katie para pedir que Toby parasse de ser chato querendo acompanha-
la ao dentista e se ocupasse com atividades mais empolgantes. A expressao foi
traduzida por “arranje o que fazer” (AHERN, 2006) e “larga do meu pé” (AHERN,
2014). A segunda traducdo (AHERN, 2014) foi utilizada no sentido figurado e é uma

forma informal de pedir que a pessoa pare de insistir em algo.
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5 CONCLUSAO

Muita das vezes, ao ler uma obra traduzida, o leitor ndo percebe como se deu
0 processo tradutdrio e todas as barreiras linguisticas e culturais que o tradutor
precisou superar para realizar uma boa traducéo.

O presente trabalho teve por objetivo inicial mostrar ao leitor como o0s
tradutores das obras Onde terminam os arco-iris e Simplesmente Acontece
gerenciaram o0s aspectos linguisticos, aspectos da oralidade presentes na escrita, 0s
diferentes registros e os diversos géneros textuais presentes na obra original Where
Rainbows End.

O Capitulo 2 apresentou brevemente aspectos gerais da vida e importantes
realizac6es profissionais, como prémios literarios, contribuicbes para revistas e
televisdo da escritora Cecelia Ahern. Destaca-se que a obra analisada neste
trabalho foi o segundo livro da escritora. Além disso, apds apresentar de forma
resumida a histéria contada no livro Where Rainbows End, foi tracado um paralelo
com o filme Love Rosie, mostrando vérias divergéncias significativas que alteram a
histdria, ja que o filme é baseado no livro.

O Capitulo 3 apresentou uma abordagem sobre a traducdo literaria e as
competéncias do tradutor segundo diferentes tedricos e alguns procedimentos que
estes tedricos acreditam que devem nortear uma boa traducdo. Ademais, apontou
caracteristicas do género narrativo "romance” presentes no livro Where Rainbows
End e do carater “epistolografico” da obra.

No Capitulo 4, fez-se a andlise de diversos dados a partir dos trechos
selecionados para compor o corpus do trabalho. A sec¢éo 4.1 trata das divergéncias
e convergéncias na apresentacao, layout e diagramacao das trés obras analisadas.
A analise foi feita verificando quais elementos pré-textuais, poés-textuais e
extratextuais estavam presentes nas trés obras, em apenas uma das obras e quais
nao estavam presentes em nenhuma das obras. Esta sec¢éo ainda relata o erro de
traducdo e/ou revisdo presente no titulo da obra traduzida Onde terminam os arco-
iris e sinaliza outros momentos em que este mesmo fendmeno ocorreu ao longo do
livro. Este tipo de erro pode impactar negativamente a percepcdo do leitor em
relacdo a obra e ressalta a importancia de uma boa revisdo antes de comercializar o

produto.
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A secdo 4.2 abordou conceitos como linguistica e linguagem. Além disso,
pontuaram-se algumas particularidades dos sistemas linguisticos, como sintaxe e
léxico, da lingua inglesa e da lingua portuguesa, para compreender como se deu o
processo tradutério das obras analisadas, visto que € essencial que os tradutores
tenham dominio das duas linguas em questdo para que eles pudessem gerenciar as
barreiras linguisticas e socioculturais, a fim de realizar uma traducao satisfatoria.

A secdo 4.2.1 trata, especialmente, dos géneros textuais escritos. Os géneros
textuais sdo estruturas flexiveis, porém apresentam estilo proprio que permitem sua
diferenciacdo de outros géneros. A analise mostra até que ponto € possivel
identificar e categorizar um género textual como pertencente a determinado grupo, a
partir de pistas linguisticas e organizacionais do texto, e de sua funcdo social.
Observa-se que 0s géneros textuais digitais analisados no presente trabalho
apresentam marcas de oralidade e linguagem da internet; por isso, foram utilizados
quadros ilustrativos para evidenciar e facilitar a anélise de alguns erros ortograficos
dos personagens criangas; o internetés em e-mails; e abreviagcfes utilizadas em sms
(mensagens de texto). A questdo da intertextualidade de géneros também esta
presente nas obras analisadas, mostrando, por exemplo, que € possivel uma carta
ter a funcdo de um convite, além de todo o0 processo criativo que isto envolve. A
intertextualidade fomenta a discussdo sobre o que € mais importante quando o
assunto € género textual: se é a forma ou a funcgao.

A secédo 4.3 fala sobre o carater social da lingua e os niveis de fala que o
falante utiliza, dependendo da necessidade comunicativa. A se¢cdo também mostra
as variacdes linguisticas de alguns personagens e seus fatores condicionantes.
Trata ainda da desmistificacdo da concepcéo de erro, ressaltando que o0 que existe é
um comportamento linguistico que foge a linguagem padrédo, porém adequado ou
inadequado para determinado contexto comunicativo. As marcas de oralidade
presentes nos trechos selecionados sdo analisadas na perspectiva de
comprometerem ou nao a leitura e interpretacdo daquilo que esté escrito, concluindo
gue em todos os exemplos ndo houve prejuizo de sentido.

A secdo 4.3.1 apresentou, por meio de quadros ilustrativos, exemplos de
registro informal, giria, palavrdo, ortografia, regionalismo, abreviatura, interjeicao,
onomatopeia e expressao idiomatica. A analise dessas categorias mostra que, em

sua maioria, as palavras e expressfes nao foram traduzidas pelo mesmo vocébulo,
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e sim por vocabulo pertencente ao mesmo campo semantico. Comprova-se que
todos os trechos selecionados e apresentados no corpus do trabalho foram
traduzidos de forma satisfatoria, exceto por algumas expressdes idiomaticas que
nao comprometem a qualidade da traducdo em sua totalidade. Sendo assim, as
duas traducdes podem ser consideradas satisfatérias.

Nota-se que a obra Simplesmente Acontece possui algumas escolhas
vocabulares, principalmente de palavras de baixo caldo mais atuais. Além disso, a
obra Simplesmente Acontece possui layout mais elaborado e estilizado,
especialmente no que diz respeito aos géneros textuais, do que a obra Onde
terminam os arco-iris, que visualmente se parece mais com a obra original de lingua
inglesa Where Rainbows End. Esta caracteristica do livro Simplesmente Acontece
torna esta obra relativamente mais atraente ao leitor, tornando a experiéncia com a
leitura deste livro mais prazerosa do que com a traducdo Onde terminam o0s arco-
iris. Foi necessaria muita criatividade dos tradutores para realizar a traducéo da obra
sem perder a caracterizacdo dos personagens e da histéria em si, a fim de
preencher as lacunas que o texto epistolar possui.

Em suma, levando em consideracdo todos os aspectos analisados no
presente trabalho, constata-se que as obras Onde terminam o0s arco-iris e
Simplesmente Acontece foram traducfes satisfatorias da obra Where Rainbows
End.

Ressalta-se que se faz necessario investigagcdo mais aprofundada sobre os
aspectos aqui relatados, bem como de outros que ficaram ausentes deste trabalho,
para se avaliar melhor o resultado das traduc¢des do livro Where Rainbows End, pelo

gue se deixa a sugestao de futuros trabalhos complementares.
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