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O projeto Radio em Acdo foi concebido por Virginia Maria Barcellos com
colaboracdo de Alexandra Campion, por decorréncia de seu curso de Mestrado em
Teatro Aplicado (Drama Educacgéo e Teatro na Comunidade) pela The Central School
of Speech and Drama — Universidade de Londres.

O projeto tinha por finalidade explorar alternativas criativas de dialogos em, e
entre, comunidades. Buscando a compreensdo das competéncias necessarias para a
elaboracdo de um "software aberto”, um método que possa ser utilizado em
comunidades diversas, o ponto de partida aconteceu na comunidade do Morro do
Estado, no municipio de Niteroi, Rio de Janeiro, Brasil, em abril de 2009 em parceria
com a ONG BemTV.

O relato a seguir compartilha descobertas e questionamentos surgidos durante a
acao.

A estrutura deste primeiro momento do projeto pode ser descrita em trés fases:

Fase 1: Uma semana de oficina com participantes voluntarios, residentes na
comunidade. Combinando competéncias técnicas de teatro colaborativo, 0s objetivos
eram de levantar questdes relevantes ao local que o grupo gostaria de debater de
maneira mais ampla dentro da comunidade; elaboragdo de script de radio-novela com
base nessas questbes e preparacdo dos participantes para realizagdo dos produtos
planejados.

Fase 2: transmissdo ao vivo da radio-novela protagonizada pelos participantes
da oficina. Com inspiracdo no Teatro do Oprimido de Boal, o desempenho foi
apresentado sem término pré-definido, de maneira que o publico pudesse opinar
diretamente na trama, definindo narrativa e personagens, compartilhando opinides,
dialogando e refletindo sobre a sua comunidade. As op¢Oes para esse contato eram

através de ligacdes de celular, telefone fixo, mensagens de texto SMS, e-mail, ou
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simplesmente aparecendo na porta da estacdo de radio. Todas as opinides coletadas
eram colocadas no ar ao vivo pelos proprios ou através dos locutores da estacao.

Fase 3: apds adaptacdo do teatro do oprimido para versdo radiofonica, do
registro do processo e seus resultados, planejamos investigar a forma como a tecnologia
ja presente no dia a dia das comunidades pode ser usada positivamente no sentido de
fomentar, a partir dos pontos de vista locais, intercambios culturais, ou seja, para ser
utilizada como podcast, por meio de downloads em sitios virtuais de compartilhamento
de conteudo audiovisual (ex.: iTunes, celulares, SMS), etc.

Deste modo, o projeto Radio em Acdo pode funcionar ndo sé como espago de
didlogo entre as comunidades especificas da regido, mas também as pode capacitar para
a troca de vivéncias e contetdos culturais com outras comunidades do estado e do
mundo. Alguns objetivos secundarios do projeto sdo: investigar o papel do teatro-
facilitador dentro das comunidades em era digital; implementar um processo de
pesquisa e elaborar conceitos em torno da nogdo de interculturalidade; promover
resultados das experiéncias com a comunidade académica, assim como com 0 grande

publico.

Comunidade?

No processo de coleta de inscri¢Bes para participacdo das oficinas, o depoimento
de um antigo morador da comunidade chamou a atencdo: "N&o posso participar desse
evento, porque eu ndo tenho nada a ver com essas pessoas”. Tal depoimento nos levou a

refletir sobre alguns aspectos do projeto relacionados ao termo comunidade:

1) Pode o conceito de comunidade ser imposto por uma pessoa ou um grupo de
pessoas em posicao de poder sobre outro grupo de pessoas?

2) O que significa o termo comunidade hoje em dia?

Cohen-Cruz (2005, p. 3) pergunta: Quem sao estas pessoas? Elas devem estar
conectadas racialmente, eticamente ou culturalmente? Kippers e Robertson (2007) e
Amit (2007) compartilham as dificuldades no processo para definir o termo
comunidade. Cocke, Newman e Salmons-Rue (1993) classificaram o termo como vago
e evasivo. Dawson (2007, p. 30) considera a possibilidade de uma “fenomenologia da

comunidade” e defende que a relacdo entre membros de um grupo social se da em
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VArios niveis.

Gupta e Ferguson (apud GRAY, 2007, p. 41) argumentam que "comunidade ndo
é simplesmente o reconhecimento de similaridades culturais ou contigiiidades sociais,
mas uma identidade categdrica que parte da premissa de diferentes formas de exclusao e
de construcgéo da alteridade".

Com fronteiras nebulosas e a “situacdo da transmutacdo da comunidade
contemporanea sendo muito influenciada pela globalizagdo” (DELANTY, 2008, p.
149), enquanto a luta do self pés-moderno com a inseguranca sobre uma identidade
monolitica também se reflete nas suas relacBes sociais, entendemos que para
compreender o grupo com o qual trabalhavamos, nossa abordagem tedrica precisaria
mudar. Perceber a comunidade em seu processo fluido, em vez de idealizad-la como
conjunto de identidades fixas, era fundamental para que a pratica artistica comunitaria
avancasse. Chavez comenta que 0 espaco ndo € um vazio a espera de preenchimento, e
quando a comunidade é vista como laboratorio, ela se transmuta num palimpsesto do
que ali é realizado (YUDICE, 2004, p. 414).

Nicholson (apud NEELANDS, 2005a, p. 13) argumenta que o Teatro Aplicado
ou applied theatre "esta intimamente ligado a politicas de contexto, lugar e espago” e
que “trabalhar com artes cénicas e performaticas coloca em relevo questbes de
dedicagdo, identidade e pertencimento”. Mas a autora também manifesta dividas sobre
as verdades universais de politicas democraticas e suas tensdes, comumente encontradas
no discurso do Teatro Aplicado. Yudice defende que é necessario romper com a
dicotomizacdo entre trabalho intelectual e manual (2004, p. 217).

Como consequéncia desta politica de intervencdo democracia e da sua ética,
uma das intencGes foi a de colocar o grupo em um ambiente de questionamento sem
incluir a necessidade de intervengdes ou trocas verbais. Isto por trés razbes: 1) ndo era
claro para nés que perguntas deveriam ser feitas; 2) ndo tinhamos expectativas em
relacdo as respostas; 3) uma das facilitadoras nao falava portugués.

Acrescentando, ainda, a dificuldade em lidar com o popular conceito de Theatre
for development e vulnerable goups presente na sociedade Europeia e Americana, focar

na ideia de archeological performance revelou-se mais eficaz e apropriado.

A archeological performance € caracterizada pelo ato da leitura tanto do
local (site) como das obras de arte, apresentando multiplas camadas de
perspectivas ao invés de um ponto de vista autoritério (...) é a reconstrucao do
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espaco por meio da prética deste. (PEARSON TURNER, 2004, p. 377)
(tradugdo nossa)

A ideia de lugar/espaco como prética e "tendo em conta que o local é também
uma maneira de ver, conhecer ¢ compreender o mundo” (CROSWELL, 2007, p. 11,
traducdo nossa) desafiou-nos a pensar se o conceito de “escutar o lugar” como um
grupo e como individuos poderia nos proporcionar melhores ferramentas para que todos
percebessem gradualmente ligacdes pessoais e sociais com esse lugar, assim como suas
contradicOes. Talvez, através da intervengdo ou da integracdo, todos pudessem se tornar
conscientes da sua prépria percepcao daquela realidade, e de maneira critica e autbnoma
lidar com isso; “uma espécie de democracia criativa em agdo" (MACKEY;
WHYBROW, 2007, p. 2).

Procuramos ainda nos afastar dos rancos direitistas que, segundo Magaldi,
categorizam as intervencOes estéticas como necessariamente contrarias a ordem
estabelecida, bem como ao patrulhamento ideologico das esquerdas militantes (1997, p.
80). Em Environmental theatre, Schechner afirma que o primeiro passo para 0
desenvolvimento de um artista performatico € a autoconfianca. (1994, p. 147) Radio em
Acdo a promove quando infiltra a quarta parede com a projecdo do local no instrumento
reconhecido pelo publico, habituado a consumi-lo passivamente diante da televisdo. A
linguagem cénica, o processo de criagdo da archeology performance é vetor de um
deslocamento que imprime na comunidade a sua historia com o intuito de que ela possa
se reapropriar do que se enuncia a respeito dela e assim perceber o poder da linguagem
na construcdo das hierarquias sociais as quais todos estamos submetidos, com mais ou

menos autonomia.

Favela — comunidades dentro da comunidade?

Heritage (2005) argumenta que favelas sdo lugares fora da geografia oficial da
cidade. Comunidades improvisadas e nomeadas pelos seus proprios habitantes.
Territorios ocupados ilegalmente.

O Morro do Estado é uma expansdo natural do centro da cidade e tornou-se
parte da geografia oficial do municipio somente a partir de 1986. O local é conhecido
pela violéncia e os altos niveis de criminalidade. E uma das maiores favelas da cidade
tanto em termos de populacdo absoluta como de densidade demografica. Como bairro

recente, resultante de ocupagdes ilegais, tem caracteristicas Unicas: a sua populagéo é
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definida por uma forte segregacdo em relagéo aos outros bairros. No presente momento,
0s habitantes mais antigos, a maioria deles vindos do Nordeste do Brasil, vivem na
parte melhor estruturada da comunidade.

Com uma complexa teia de regras ditadas por comunidades que existem dentro
da comunidade, simultaneamente as “forgas oficiais e ndo oficiais [do tréfico de
drogas]” (HERITAGE, 2002, p. 394, traducdo nossa), a comunidade possui times de
futebol, um bloco de carnaval, associagdo de moradores, entre outros géneros de
ajuntamentos sociais. De acordo com Heritage (2005, p. 393-395), a imagem publica do
local mascara a divisdo social e a diversidade cultural da cidade que também sédo
encontradas na favela. O autor salienta ainda que “a historia de quem vive nas favelas ¢
marcada por uma recusa em aceitar os esteredtipos em funcdo do local em que
habitam".

Entdo, como falar para uma comunidade que ndo se reconhece no rotulo de
comunidade, ou ainda mais, como se descobriu durante a nossa oficina, finge aceita-1o?
Embora "a favela ndo esteja fora do Rio de Janeiro, mas represente a mais poderosa
significante da experiéncia de morar 18" (HERITAGE, 2005, p. 194), o desafio que
permanece € como criar arte que (re)articule as margens e o centro numa nova dinamica
social plena de praticas culturais.

Como, a partir de um ponto de vista democratico, negociar as fronteiras reais e
imaginarias e, a0 mesmo tempo, contestar suas existéncias? Mais uma vez a ideia de
"escutar o lugar” e as suas multiplas leituras, a fim de encontrar as respostas parece-nos
a abordagem mais adequada. Denise Siqueira em comentario sobre o trabalho do
cineasta David Cronenberg avalia que “o corpo € 0 primeiro elemento para a
constatacdo da existéncia humana e que 0s corpos atuais estdo sendo imbuidos de
tecnologias porque a cultura também esta” (2006, p. 66).

Goffman, Becker e Elias, na constru¢do da sociologia do desvio, definiram os
parametros que desvendam porque mesmo reconhecendo que todos os membros da
sociedade possuem impulsos desviantes, alguns deles sdo mais propensos a burlar as
regras do convivio pacifico, rompendo o contrato social implicito nas relacdes
cotidianas. Piza (2008) revisa a dindmica de exclusdo social com base nos autores acima
relacionados, esclarecendo que o desvio, mais que a nocdo de crime, envolvendo a
infracdo de regras sociais, da-se pela aplicacdo bem sucedida de um rotulo desabonador,

definido por Goffman como estigma, aquele que é flagrado em ato desviante. O teatro
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educacdo aqui é uma ferramenta pedagogica que instrumentaliza, sem reducionismos,
para a comunidade a sociodindmica que resulta na sua condicdo de status inferior na
sociedade, despertando por meio do empoderamento, do protagonismo e da apropriagao
do meio de producdo, que é a elaboracéo da cena em si, relacdes de causa e efeito cujas
interpretacdes e desdobramentos séo coletivizados.

Mackey e Whybrow afirmam:

(...) a pratica do teatro aplicado, quase por definicdo, se da em suas diversas
formas, em locais que geralmente ndo sdo associados a idéia de pratica
teatral. Ao contrario, ela efetivamente cria espagos de teatro, locais de fazer,
de mostrar e observar — em outros locais, [fora dg¢gs espacos cénicos
consagrados] em "outro tipo de espago”. (MACKEY; WHYBROW, 2007, p.
2)

Ao longo do processo, a expectativa revelou-se diferente do que tinhamos em
mente no inicio. Daquele momento em diante esperavamos que através de uma releitura
e um novo questionamento sobre o lugar feito atraves dos olhos e memorias dos
participantes, pudesse conceber uma performance site-specific com interferéncias da e
na comunidade, colaborando para escrever uma nova histéria, repovoando o imaginario
daquele grupo social.

Inspirados por Shakespeare (1996), gostariamos de sugerir que 0 processo de
mobilizacdo politica, expressdo cultural, de investigacdo e teorizacdo académica sdo
igualmente vitais para qualquer comunidade. Mas fundamental € o processo de escuta,

gue exige transparéncia, respeito e integridade.

Escutar o local

Existe uma escuta "correta" por parte do facilitador? Como convidar o0s
participantes a ouvir este lugar democraticamente?

E interessante pensar sobre as armadilhas de desenvolver uma site-specific
performance em comunidades. Wilkie (2001, p. 254, traducdo nossa) argumenta que
esta "poderia, em alguns casos, ser representada como uma colonizacdo, e que é
necessario reconhecer o que isso pode gerar". A autora também alerta para o fato de que
a criacdo de uma performance em site-specific envolve identificar uma regra interna
que pode funcionar para o facilitador, mas pode ndo funcionar para todos.

Estavamos conscientes de sermos estrangeiros a comunidade, na posicdo de
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ouvintes ativos que tentavam observar aquelas estorias como um espelho de forma a
refletir a imagem de volta para eles. 1sso fez com que chegassemos a primeira versao da
rédio novela ndo como texto, mas um script.

Nossa intencdo como facilitadores era a de poder avaliar como um grupo o
quanto a estoria abordava as questdes que 0s participantes gostariam de debater com o
resto da comunidade. Sendo assim, rejeitando o modelo padrdo de debate, entendendo
fluidez do exercicio como resposta positiva, nos inspiramos em técnicas diversas de
teatro colaborativo para o processo e o script da novela, foi apresentado ao grupo em
um primeiro momento através de um processo dramatico.

Cohen-Cruz argumenta que "a coleta de narrativas orais e histérias pessoais que
expressam 0 que as pessoas em diferentes estagios da vida sabem por experiéncia
constitui a metodologia mais auténtica de performance com base comunitéria”.
(COHEN-CRUZ, 2005, p. 137, traducdo nossa)

Mas Thompson alerta:

(...) o ato [de contar uma histéria] em si ndo € neutro, mas interligado a
varios atos de criacdo de narrativa na situacdo. O efeito dos métodos
utilizados para ‘"extrair" informacdes de diferentes individuos ou
comunidades e o enquadramento utilizado para justificar a sua "coleta" deve
ser uma preocupacao prioritaria para praticantes do teatro. (THOMPSON,
2004, p. 151, traducéo nossa)

Um dos receios era que fazendo perguntas formuladas pela equipe de
facilitadores, nossa compreensdo do local levaria o grupo a deturpacfes nas respostas.

Por essa razdo, os métodos de Boal tornaram-se sugestivos. Segundo Kippers:

(...) os jogos de Boal exploram modalidades e reacfes dos corpos em
interacdo, manipula sons do ambiente (...) levando ao desenvolvimento de
um entendimento poético da vida. (KUPPERS, 2007, p. 6, traducéo nossa)

Cohen-Cruz acrescenta que:

[A] traducdo direta da Pedagogia do Oprimido de Freire feita por Boal no
Teatro do Oprimido € um exemplo do surgimento de novos conhecimentos a
partir da experiéncia pessoal. Mudando do agitprop, uma forma de teatro que
diz a platéia o que deve fazer, para teatro-férum, uma abordagem baseada em
historias que envolvem os espectadores nas discussdes sobre o que querem
fazer. O esforco é construir a partir de particularidades uma estéria que
represente muitos. (COHEN-CRUZ, p. 139)
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Adotando técnicas do Teatro do Oprimido, processo dramético e contacdo de
historias como pedagogia critica, que, nas palavras de Cohen-Cruz (2005, p. 139)
“fornecem instrumentos para que as pessoas, quando se identifiquem com outras,
possam imaginar diferentes tipos de agdo, que resultardo em diferentes resultados”,
evitamos o que Korza, Bacon, e Assaf (2002, traducdo nossa) apontam: "As artes (...)
freqlientemente ndo caminham para além da troca de estorias, para dialogos centrados
nas mais amplas dimensdes civicas de um problema.”

Entretanto, quando "um evento envolvendo site (local), estimulo e espectador —
em que nada é certo desde o inicio (ou mesmo no término) — é posto em jogo”
(MACKEY; WHYBROW, 2007, p. 4); e também "a ideia que o arte-educador como
provedor de cultura e que trabalha via redes sociais ja existentes para iniciar (...)
intervengdes criativas ¢ invertida” (Miles apud MACKEY; WHYBROW, 2007, p. 5), 0
processo democratico atinge seu potencial maximo, resultando em ajustes no projeto e
em mais reflexdo.

Durante o ultimo dia da oficina, depois de termos passado pelo processo
dramatico e comecado a usar o roteiro para a radio-novela harmoniosamente, uma
pergunta, feita por um participante que ndo pbdde comparecer no dia do processo
draméatico mudou tudo. O grupo decidiu reescrever um trecho da estéria. De repente,
um encontro que deveria ter durado trés horas alongou-se por cinco, de modo que todos
pudessem participar do debate e escolher a solugdo mais democréatica para a cena a ser
reescrita. Sem tempo o bastante para dar continuidade as discussdes, uma série de

perguntas ficaram em suspenso.

Conclusao

“No6s buscamos caminhos para que de alguma maneira ndés e nosso trabalho
pudessem se tornar o local em que estavamos. Trabalhamos para encontrar acdes que
nos colocassem em contato com a geografia de nossas circunstancias.” (Twin apud
TURNER, 2004, p. 38)

Ficam as perguntas: existe um “escutar corretamente”? Devemos aceitar a
dindmica das comunidades e o fato de que o eco pode mudar a qualqguer momento ao
longo do processo? Como manter o direito de expressdo individual e coletiva e ao
mesmo tempo cumprir um cronograma elaborado a duras penas? O que é o facilitador

de teatro-educacgdo — que responde a demandas externas do patrocinador — dentro de um
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trabalho em comunidades em era digital? Facilitador ou produtor de evidencias? Onde
reside a verdade? Na dolorosa e excitante busca por uma intervencdo democratica,

ganha a fluidez.
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