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E assim, depois de muito esperar, num dia como outro qualquer, decidi triunfar.
Decidi ndo esperar as oportunidades e sim, eu mesmo busca-las. (...)

Naquele dia, aprendi que os sonhos existem para tornar-se realidade.

E desde aquele dia, j& ndo durmo para descansar...

Simplesmente, durmo para sonhar.

Walt Elias Disney



RESUMO

Sabe-se que a atividade tradutéria exige uma ampla variedade de conhecimentos
especificos do profissional que trabalha nesta area. Além da necessidade do
conhecimento linguistico e cultural da lingua-fonte e da lingua-alvo, o tradutor
precisa estar atento as normas para a realizacdo do seu trabalho, que variam de
uma modalidade tradutdria para outra. No campo da traducdo audiovisual, a
dublagem e a legendagem s&o os destaques, e, com a competitividade cada vez
mais acirrada no mercado, o nivel de qualificacdo profissional exigido para a
realizacdo deste trabalho esta cada vez mais alto. Este estudo investiga a qualidade
das traducgdes audiovisuais que sao realizadas no Brasil, usando como base o filme
Madagascar. A andlise do filme é feita seguindo as bases tedricas disponiveis sobre
traducdo audiovisual, traducdo de humor e procedimentos técnicos tradutorios. A
guestdo do humor foi incluida neste trabalho por ser uma das principais fontes de
divergéncia entre o texto original e a traducdo nos exemplos analisados. Por fim,
apos a realizacao da analise, o trabalho apresenta comentéarios pertinentes a forma
como a atividade tradutéria é exercida no pais, aléem de esclarecer de maneira
objetiva todos os processos envolvidos na traducao.

Palavras-chave: tradugcdo audiovisual. dublagem. legendagem. humor.
procedimentos tradutorios.



ABSTRACT

It is known that the translation activity demands a wide variety of specific knowledge
of the professional that works in this area. Besides the necessity of linguistic and
cultural knowledge of the source and target languages, the translator must be aware
of the rules for the performance of his work, which vary from a type of translation to
another. In the audiovisual translation field, dubbing and subtitling are the highlights,
and with the competition getting tougher and tougher in the market, performing this
work requires an increasing high level of professional qualification. This study
investigates the quality in audiovisual translations that are done in Brazil, using the
movie Madagascar as a basis. The analysis of the movie is done according to
available theoretical material about audiovisual translation, translation of humor and
technical procedures of translation. Humor was included in this work because it was
identified as one of the major sources of discrepancy between the original text and its
translation in the examples analyzed. Finally, after concluding the analysis, this work
presents some pertinent comments on the way that the translation activity is
performed in this country, and objectively clarifies all the translation procedures
involved.

Keywords: audiovisual translation. dubbing. subtiting. humor. translation
procedures.
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1 INTRODUCAO

Durante muito tempo, o conceito de traducédo era definido como o simples ato
de transferir a mensagem dita em uma determinada lingua para outra. Devido a falta
de divulgacdo do processo complexo que envolve a tradugdo, o tradutor ndo era
visto como um elemento fundamental para a divulgacdo internacional de livros,
filmes, programas de televisdo e demais produgoes.

Sabe-se que a atividade tradutéria exige, na verdade, um amplo
conhecimento linguistico e cultural por parte do tradutor para a perfeita transmissao
de significados entre idiomas diferentes. Segundo Alves et al. (2003, p. 27), “traduzir
€ mais do que conhecer uma lingua, ou seu vocabulario, ou apenas transpor
palavras de uma lingua para outra”. Além da necessidade de o profissional dominar
a lingua para a qual ira traduzir, existem diversos pré-requisitos basicos que
englobam a atividade tradutéria e que vao muito além do simples conhecimento da
lingua-fonte. Cada modalidade de traducdo, seja ela, por exemplo, audiovisual,
técnica ou literaria, apresenta suas proprias normas para a realizacao do trabalho.

Com o passar dos anos, por meio da difusdo da atividade tradutoria, uma
pequena parcela do publico passou a conhecer melhor o procedimento de traducéo,
0 que ja foi suficiente, em parte, para quebrar alguns mitos referentes a fidelidade
tradutoria, conceito que pode ser mal interpretado pelo publico leigo.

Segundo Barbosa (2004, p. 11), a tradugdo é “uma atividade humana
realizada através de estratégias mentais empregadas na tarefa de transferir
significados de um cdédigo linguistico para outro”. Estas estratégias, também
chamadas de procedimentos técnicos da traducado, foram descritas inicialmente por
Vinay e Darbelnet em 1958 e, recentemente, foram caracterizadas e recategorizadas

por Barbosa (2004).
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O presente trabalho se propde analisar o método com que a atividade
tradutdria é realizada dentro do campo audiovisual, com foco na dublagem e na
legendagem. Os meios audiovisuais vivem seus momentos de gléria desde o século
XX, com o surgimento do cinema falado, seguido pela televisdo, a computagcao e o
DVD. (CARVALHO, 2005, p. 18). Com o mercado da traducdo ganhando cada vez
mais espaco e a necessidade mundial de enviar producdes de um pais para outro
em um ritmo cada vez mais rapido, a traducdo precisou se adaptar a esta
velocidade, principalmente no que se refere ao cumprimento de prazos cada vez
mais apertados, para que nao se tornasse um empecilho para a globalizacéo.

A traducao audiovisual requer um cuidado ainda maior por parte do tradutor,
visto que ha uma sequéncia de imagens em exibicdo paralelamente ao texto — oral
ou escrito —, exigindo uma traducdo que mantenha a ideia original sem diferenciar o
gue é falado daquilo que é exibido. Algumas traducdes de legendas, por exemplo,
nao sdo bem aceitas pelo publico por apresentarem uma linguagem ndo muito
comum na lingua-alvo, com caracteristicas tipicas da cultura de origem. Muitas
vezes, algumas informacdes também sdo omitidas na traducdo e o publico fica sem
uma explicacdo logica para tal omissdo. Estas pessoas, sem qualquer tipo de
conhecimento na area, geralmente sdo as responsaveis por julgar erroneamente a
gualidade da traducdo.

E por este e outros motivos que o presente trabalho também ira analisar as
diferencas existentes entre as traducfes para dublagem e legendagem, principais
causadoras das divergéncias encontradas na verséo final das traducdes. Estas
divergéncias incluem, mas nao se limitam a, questdes estilisticas, estruturais e
semanticas. Pode-se citar o humor como um exemplo causador de divergéncias

entre o texto original e a traducdo, visto que trechos que apresentam piadas, girias e



575

demais frases comicas costumam ser alguns dos que exigem uma maior andlise
profissional para que a traducéo seja, de fato, funcional na cultura-alvo.

Para a realizacdo desta andlise, o filme Madagascar, animacdo grafica
americana produzida pelos estudios da DreamWorks Animation, no ano de 2005,
serd utilizado como base de estudo. Serdo destacados os trechos do filme
considerados mais interessantes e que possam gerar uma reflexdo a respeito da
traducdo realizada. A andlise qualitativa e quantitativa da dublagem e da
legendagem de Madagascar sera feita a partir das transcricbes do audio e da
legenda originais do filme, em inglés, e da dublagem e da legendagem em lingua
portuguesa.

O préximo capitulo deste trabalho ird definir os conceitos de desenho
animado e animacado, apresentando, em seguida, o filme Madagascar. O terceiro
capitulo aborda a traducdo de humor, tendo como base a teoria apresentada por
Rosas (2002). Depois, 0 capitulo quatro apresenta os procedimentos técnicos da
traducdo, segundo Vinay e Darbelnet, e a recategorizacdo destes procedimentos
proposta por Barbosa (2004). O capitulo de numero cinco fala sobre os processos de
dublagem e legendagem de conteudo audiovisual. Ambas as modalidades utilizadas
no filme Madagascar serdo confrontadas paralelamente no capitulo seis. Ao todo,
serdo 20 trechos que passardo por uma andlise completa seguindo a tabela de
procedimentos tradutdrios de Barbosa (2004) e a teoria sobre traducdo de humor
apresentada por Rosas (2002). Os comentarios finais estarao disponiveis no capitulo
sete com a concluséo do trabalho.

Devido a complexidade do tema e a ampla repercussao de Madagascar no
mundo inteiro, este trabalho pode ser util na formagdo de estudantes da area de

traducéo, tradutores para dublagem e legendagem que ja exercem ou néo a funcéo,
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tradutores profissionais de outras areas, cinéfilos e o publico em geral que possa

estar interessado no tema proposto.
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2 DESENHO ANIMADO E ANIMAC}AO

A industria cinematogréfica de desenho animado passou por grandes
transformacgdes desde 0 seu surgimento, especialmente a partir da aproximag¢ao com
o fotorrealismo (estilo que enriquece a obra com detalhes) no final da década de
1930; as animacdes tornaram-se cada vez mais populares e passaram a ser
produzidas por meio de tecnologias diferentes. (ANDRADE et al., 2007, p. 1)

Durante o desenvolvimento de tais tecnologias de producgéo, foram criadas
novas linguagens, estilos e conceitos para os mais variados tipos de historias. Entre
as principais técnicas de animagao, estao a “tradicional” e a “digital”.

A animacgao tradicional, também chamada de “animacido por célula” ou
“‘desenhada a mao”, é a forma de animagao mais antiga e popular do mundo. Neste
tipo de desenho animado, cada quadro é desenhado a méo e tragcado novamente ou
copiado num plastico transparente chamado “célula”.

A animacéo digital é aquela criada através da utilizagdo de computadores. E
um subcampo da computacdo gréfica e da animacédo, podendo ser em 2D (duas
dimensdes) ou em 3D (trés dimensdes).

A producdo de desenhos animados curtos ou longas-metragens exige um
trabalho bastante intenso. A chegada da animacdo digital ao mercado ajudou a
cortar o trabalho repetitivo, porém mesmo apds tantas décadas, o estilo de animacéao
tradicional ainda é utilizado.

Os desenhos produzidos em 2D sao aqueles que ndo possuem uma
perspectiva de visdo muito detalhada, apresentando apenas duas dimensdes: altura
e largura. Os desenhos mais famosos aqui no Brasil foram produzidos a partir desta
vertente da animacgédo. Sado exemplos de desenhos animados em 2D: Pica-Pau,

Pernalonga, Tom e Jerry, Pinky e Cérebro e A Vaca e o Frango.
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Na animacdo em 3D, a figura é modelada no computador e, em seguida,
constréi-se um “esqueleto” virtual da imagem. A partir dai, o animador movimenta a
imagem virtualmente, criando trés dimensdes de visualizagdo: altura, largura e
profundidade. Assim como a producédo de animacdes em 2D, as criagbes em 3D
também se consolidaram na indulstria cinematogréfica e atraem cada vez mais
atencédo. Entre os principais estudios de animacdo em 3D estdo a Pixar Animation e

a DreamWorks Animation.

Desenho néo é coisa s6 de criangca ha um bom tempo. E isso se deve — e
em muito — a Pixar (...) e a Dreamworks Animation (...). Equilibrando humor
ora ingénuo, ora sarcastico, e por vezes até malicioso — no caso da
Dreamworks —, a roteiros descolados e uma infinidade de referéncias pop,
suas produ¢Bes ganharam adultos e criangas. (GALO, 2009).

No inicio, a Pixar era conhecida como Graphics Group, uma divisao da
Lucasfilm Ltd., sendo que em 1986, a empresa foi comprada por Steve Jobs,
tornando-se independente. Neste mesmo ano, foi criada a famosa luminaria animada
Luxo Jr., personagem principal do primeiro curta-metragem de animacao grafica
produzido pelo estudio e que até hoje aparece no inicio de todas as producdes da
Pixar. Até 1994, a empresa restringiu seus trabalhos a criacdo de curtas-metragens
e comerciais, sendo que em 1995, lancou seu primeiro longa-metragem: Toy Story.
O filme foi produzido em parceria com a Walt Disney Pictures, empresa com a qual a
Pixar assinou um contrato de 10 anos.

Com isso, a Disney tornou-se responsavel pela distribuicdo de todos os
principais filmes que a Pixar produzia, até que em 2006, a The Walt Disney
Company comprou a Pixar Animation Studios por 7,4 bilhdes de délares.

Em meio aos principais longas-metragens de animacédo da Pixar, estdo Toy
Story 1, Toy Story 2, Vida de Inseto, Monstros S.A., Procurando Nemo, Os Incriveis

e Carros.
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Trés anos apos o lancamento do primeiro Toy Story, o estudio de animacao
Pacific Data Images (PDI) resolveu entrar neste mercado de sucesso e, em parceria
com a DreamWorks SKG, criou o filme FormiguinhaZ, oficialmente o primeiro longa-
metragem de animacdo computadorizada do estudio. Devido ao sucesso do filme, a
DreamWorks fundou uma nova divisdo que se dedicaria exclusivamente a producdo

de animacdes. Foi assim que surgiu a DreamWorks Animation, em 2000.

Apesar do inicio pouco empolgante, a DreamWorks nao demorou a mostrar
suas armas, a mais evidente os roteiros para la de irreverentes. Com Shrek,
em 2001, ela ndo s6 conquistou critica e publico, como satirizou, da primeira
a ultima cena, a Disney. (GALO, 2009).

A historia de Shrek chamou a atencdo do mundo inteiro ao parodiar uma série
de histdrias infantis e contos de fadas classicos, como A Branca de Neve, Os Trés
Porquinhos, Pinoquio, Robin Hood, além de filmes de sucesso da época, como
Matrix. O conteudo humoristico do filme foi bem aceito e resultou em milhdes de
dolares para a DreamWorks.

Trés anos apods todo este sucesso, a empresa resolveu continuar investindo
na mesma férmula, porém com o objetivo de supera-la, e assim lancou Shrek 2, que
continua até hoje entre os filmes de animacdo que tiveram a maior bilheteria da
historia.

“A partir dai, o fato € que de repente o modelo testado e aprovado em ‘Shrek’
virou formula — muito bem sucedida, é verdade.” (GALO, 2009). Os proximos filmes
de animacdo que surgiram, fossem eles da DreamWorks ou ndo, passaram a
incorporar alguns elementos da franquia de Shrek, como as referéncias a cultura
popular, principalmente por meio de musicas.

Com o sucesso estrondoso das animacdes, a Academia de Artes e Ciéncias

Cinematograficas criou uma nova categoria para a premiacdo do Oscar, em 2002,
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para contemplar a melhor animagédo, sendo que a DreamWorks e a Pixar estéo
sempre na disputa com longas-metragens cada vez mais bem produzidos.

Entre os principais filmes de animacgdo computadorizada da DreamWorks,
estdo Shrek 1, Shrek 2, Shrek Terceiro, O Espanta-Tubardes, Bee Movie, Os Sem-
Floresta, Kung Fu Panda, Madagascar e Madagascar 2 — Escape Africa, o pentltimo

o tema deste trabalho e que sera apresentado a seguir.

2.1 O filme Madagascar

Madagascar foi lancado pela DreamWorks Animation em 2005. Produzido em
animagao grafica, o filme conta a historia de Alex, Marty, Melman e Gloéria — um le&o,
uma zebra, uma girafa e um hipopotamo fémea, respectivamente — que vivem em
Nova York, no zoologico do Central Park.

Os quatro animais sdo muito amigos, foram criados em cativeiro e nao
imaginam como € a vida na selva. Curioso para saber o que existe além dos muros
do zooldgico, Marty resolve fugir em busca de uma nova vida na natureza, seguindo
a sua lembranca de ter ouvido falar sobre uma suposta selva no estado de
Connecticut. Ao descobrirem a fuga da zebra, Alex, Melman e Gloria também saem
do zooldgico para localizar Marty, mas quando o encontram na Estacdo Central do
metrd, todos sdo capturados por autoridades do governo e enviados para a Africa
em um navio.

No meio do caminho, devido a uma discusséo, os caixotes de madeira em
gue o0s animais estdo acabam caindo no mar e sao levados pela correnteza até a
ilha de Madagascar. No inicio, eles pensam que foram parar em um zooldgico da

Califérnia, mas em pouco tempo, todos sédo apresentados ao rei Julien e sua tribo de
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[émures. A partir dai, eles vivem uma grande aventura e descobrem, na prética,
como € a vida numa floresta de verdade.

Assim como os principais filmes de animacdo da DreamWorks, Madagascar
também apresenta algumas referéncias a outras producdes cinematogréaficas, como
Beleza Americana e Naufrago.

Mesmo com uma fraca estreia (ofuscada pelo lancamento de Guerra das
Estrelas — Episédio Il no mesmo final de semana), Madagascar seguiu crescendo
na opinido do publico nas semanas seguintes e gerou mais de 500 milhdes de
dolares nos cofres da DreamWorks apenas com a arrecadacdo das bilheterias. O
filme acabou fazendo tanto sucesso que, em 2008, a DreamWorks lancou
Madagascar 2 — Escape Africa, que estreou em primeiro lugar nas bilheterias dos

Estados Unidos.

A trama, que possui um nitido orgulho nova-iorquino altamente comercial,
da espaco para que as personagens secundarias também se desenvolvam.
O arguto grupo de pinguins, por exemplo, detém as cenas mais hilarias do
filme e participa de didlogos geniais — além de, é claro, possuirem uma
personalidade extremamente carismatica. Do outro lado, os macacos
extravagantes que habitam a ilha de Madagascar também participam dos
melhores momentos e rendem boas risadas. (AUGUSTO, 2005).

Atualmente, a DreamWorks vive uma o6tima fase. Mesmo com a concorréncia
acirrada com a Pixar, o estudio consegue revolucionar a cada producdo que
disponibiliza no mercado e se mantém em meio aos filmes mais divertidos da
atualidade, além de oferecer competéncia técnica em seus lancamentos, como é o
caso de Madagascar.

“Por apresentar piadas nos contextos mais diversos, [Madagascar] agrada a
todas as idades. Tem técnica dedicada e bem realizada, roteiro inusitado e
competente diversdo. Mais uma vez, pontos para a DreamWorks.” (AUGUSTO,

2005).
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Aqui no Brasil, o flme Madagascar ndo € considerado uma producao infantil,
como muitos pensam. O Ministério da Justica elevou a classificacao indicativa da
animagao para “inadequado para menores de 12 anos”. Madagascar esta definido
como uma comédia e possui o roteiro repleto de piadas, girias e falas divertidas,
exigindo assim um amplo dominio de técnicas para a traducdo de humor, aspecto

gue sera abordado no préximo capitulo.
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3 TRADUCAO DE HUMOR

Entre as principais vertentes que existem no campo tradutorio, a traducao de
humor vem ganhando um pouco mais de destaque em meio aos estudos e
publicacbes que estdo disponiveis atualmente. Ainda assim, esta area continua
carente em relagdo a materiais mais aprofundados sobre o tema.

O profissional que se prop&e traduzir um texto humoristico precisa de atencao
redobrada na hora de efetuar seu trabalho, visto que € preciso analisar uma série de
fatores para que a traducéo produza o mesmo efeito da lingua-fonte na lingua-alvo.
O fato de o tradutor ser o “elo” entre duas ou mais culturas diferentes exige uma
responsabilidade muito grande na hora da transmissdo da mensagem humoristica,
visto que o sentido do humor pode variar de acordo com a sua aceitacdo no meio
social, cultural e/ou individual. Como os textos desta area, principalmente as piadas,
sdo geralmente baseados em situacdes do cotidiano pertencentes a cultura de
origem, muitas vezes a mensagem original ndo produz o efeito esperado na lingua-
alvo, sendo necessarias algumas modificacdes e adaptacdes a cultura para a qual
se esta traduzindo. Mas até que ponto o tradutor tem a liberdade de modificar um
texto para torna-lo, de fato, funcional na lingua-alvo?

Até parte dos anos 1980, acreditava-se que a traducdo era realizada sem
levar em conta o momento e a cultura em que o texto foi escrito, de modo que “uma
ideia formulada numa lingua [pudesse] ser automaticamente transmitida para outra
como se se tratasse de uma operagao matematica de equivaléncias entre palavras”.
(ALVES et al., 2003, p. 14). Esta afirmacdo desencadeou uma grande quantidade de
comentarios que perduram até hoje com relacdo a possiveis piadas — e demais
textos humoristicos — que, devido a fatores linguisticos e culturais, s6 produziriam o

efeito esperado dentro de suas respectivas linguas de origem.
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A verdade é que, assim como em outros tipos de traducdes, a eficiéncia de
um texto humoristico em uma nova lingua pode envolver um processo bem maior do
gue uma simples traducéo literal, que nem sempre consegue provocar a mesma
reacdo da lingua-fonte na lingua-alvo. O que se quer dizer aqui € que alguns
elementos do texto até podem sofrer alterac6es, mas desde que ndo se perca o
objetivo do texto original. Tais modificacées serdo determinadas pela cultura para a
qual a traducdo € destinada. Da mesma forma que o publico pode ficar sem
compreender uma piada, o tradutor precisa tomar cuidado na hora da interpretacéo
de um texto, visto que um simples equivoco pode prejudicar todo o trabalho. Para
auxiliar nesta questdo, Rosas (2002) aponta (1) a indissociabilidade entre o
elemento linguistico e o cultural, (2) a funcédo do texto traduzido e (3) o papel de
intérprete que cabe ao tradutor na hora de realizar o seu trabalho.

A partir disto, fica clara a necessidade de se observar o contexto em que
determinado texto é empregado, levando em conta aspectos como o nivel de
conhecimento de mundo compartilhado entre o emissor e o receptor, 0 contexto em
que eles estao inseridos e a continuagao que sera dada ao assunto. “O contexto da
situacdo promove, em termos linguisticos, a relacdo entre os participantes, 0s
objetos e o efeito da agao verbal.” (ALVES et al., 2003, p. 83). Em outras palavras, a
situacdo em que o texto é empregado torna-se responsavel por relacionar o emissor
e o receptor do texto com o enredo da histéria, além de auxiliar na producédo do
efeito desejado apd6s a producdo do enunciado. No caso do humor, o efeito
esperado € a risada produzida por quem compreendeu o texto; a risada mostra que
a interpretacao foi efetivamente bem-sucedida, seja por parte do publico ou mesmo
do tradutor que precisou interpretar o texto antes que ele se tornasse disponivel na

lingua-alvo.
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Quando entra em cena a questdo da producdo de sentido, automaticamente
entra em jogo a da interpretacéo, fator essencial ao estudo do humor e da
traducdo. (...) Esse enfoque (...) ndo pode deixar de remeter a nogdo de
comunidade interpretativa. Com a expressao, 0 tedrico Stanley Fish se
refere ao grupo social, econdmico, cultural, ideoldgico etc., no qual o
individuo se insere e cujos padrées de conduta segue. (ROSAS, 2002, p.
20).

Todo e qualquer texto, traduzido ou ndo, nada mais € do que uma
consequéncia da interpretacdo a que ele é submetido, ou seja, os fatores
supracitados sao indispenséaveis para a compreensao de determinadas mensagens.
A partir do fato de que o tradutor precisa interpretar um texto antes de transferi-lo
para uma nova lingua, torna-se evidente a importancia que deve ser dada ao
processo de interpretacdo, considerado elemento chave na decodificacdo da
linguagem humoristica por Rosas. (2002, p. 23)

Mesmo com toda a atencdo dada a estes elementos, o sucesso de uma
traducdo humoristica pode depender de um fator bastante variavel: o senso de
humor da pessoa que vai receber o texto de chegada. A nogao de “engracado” varia
muito de uma pessoa para outra, deixando o tradutor de maos e pés atados apos ter
feito o melhor para a realizacdo do trabalho. E o que diz Niedzielski (apud ROSAS,
2002, p. 23):

O senso de humor depende de varios fatores sociais e mesmo individuais.
Vez que cada comunidade cultural organiza seu préprio sistema de valores,
costumes e comportamentos de modo distinto do de qualquer outra
comunidade, as normas e incongruéncias humoristicas variam de cultura
para cultura. Na verdade, a percepcdo e a expressdo do humor séo
determinadas pela légica coletiva de uma dada comunidade e pela logica
particular, dela derivada, que possui cada membro dessa comunidade.
(1989, p. 2).

A intencdo desta afirmacdo ndo é apontar o tradutor e/ou o publico como
culpado(s) por um possivel fracasso na traducdo, mas sim deixar claro que ambos

precisam de informacdes linguisticas e culturais adequadas para que entendam o

L NIEDZIELSKI, Henry. Cultural Identification as a Prerequisite to the Translating of Humor.
University of Hawaii, Department of European Languages & Literature, 1989.
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porqué de um determinado enunciado ser engracado ou n&o. Tanto um quanto o
outro ndo pode apresentar diferencas no que se refere a intencdo do texto e a
interpretagéo do mesmo.

Para resumir o que ja foi dito até aqui, caso haja a necessidade de
modificacdo do texto de chegada, que esta seja a mais discreta possivel, visto que o
objetivo de ambos os textos ndo pode ser diferente em termos funcionais. Mesmo
com todos os impasses tradutérios causados pela falta de equivalentes linguisticos e
culturais, é possivel recorrer a algum procedimento tradutério eficaz, que fard com
gue o texto de chegada nunca fique menos interessante — ou divertido — que o
original.

O processo de traducdo de humor, como visto neste capitulo, é bastante

semelhante as traducbes em geral, porém uma solucdo bastante simples pode ser

de grande valia: traduzir o humor usando o préprio senso de humor.
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4 PROCEDIMENTOS TRADUTORIOS

A traducdo envolve algumas etapas principais durante a sua realizagédo: a
leitura/interpretacdo do texto original, a transferéncia da mensagem para 0 novo
idioma, a redagdo do texto traduzido e a revisdao. Conforme mencionado nos
capitulos anteriores, o profissional precisa estar atento a todas as formas possiveis
de se interpretar um determinado texto. O ser humano esta sujeito a falhas, porém
s6 ele pode possuir dominio linguistico adequado para a realizacao de um trabalho
como a traducéao.

“Sendo, portanto, a traducdo vista como uma atividade humana, uma
operacao linguistica, aqueles que se ocupam dela tém procurado fornecer uma
resposta a pergunta ‘como traduzir'.” (BARBOSA, 2004, p. 21). A partir desta
pergunta, tornou-se necessaria uma analise mais aprofundada sobre os
procedimentos técnicos de que o profissional dispde na hora de fazer uma traducéo,
de modo que sejam apontados 0s meios mais praticos para a realizacéo do trabalho.

Em 1958, Vinay e Darbelnet ganharam destaque ao publicarem a obra
Stylistique comparée du frangais et de 'anglais: méthode de traduction, a partir da
gual buscavam bases tedricas que pudessem auxiliar o tradutor. Para eles, a
traducéo deve ser feita levando em conta a forma com que um nativo da lingua-alvo
emitiria aquela mensagem espontaneamente.

Vinay e Darbelnet dividiram os procedimentos tradutérios em duas categorias:

traducdo direta e traducéo obliqua, conforme explicado por Barbosa (2004, p. 24):

A traducdo direta, para Vinay e Darbelnet (1977) € o mesmo que traducao
literal, ou traducdo palavra-por-palavra, tanto mais possivel quanto maior for
a semelhanca entre as duas linguas em guestéo, como no caso de linguas
de mesma familia. (...) A traducéo obliqua, por outro lado, é aquela que nao
é literal. Isto porque ha casos em que a traducéo literal ndo é possivel (...).
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No caso da impossibilidade da traducdo direta, Vinay e Darbelnet querem
dizer que em muitas ocasifes € possivel que esta técnica produza um significado
diferente da inteng&o original, uma estrutura incorreta, um registro inadequado ou

mesmo um enunciado sem sentido algum. Veja-se um exemplo ilustrativo:

Marta hit the window.
Marta acertou a janela.

O exemplo acima permite a traducdo literal, palavra-por-palavra, para a lingua
portuguesa. Porém, ao altera-lo para algo como “Marta hit the sack”, a traducéo
literal perderia completamente o sentido em portugués, visto que a ideia original era
dizer que “Marta foi dormir’. Com isso, seria necessario recorrer a um outro
procedimento para que a traducdo se tornasse, de fato, funcional na lingua-alvo. O
guadro a seguir apresenta a classificacdo dos procedimentos técnicos tradutérios

segundo Vinay e Darbelnet:

TRADUCAO DIRETA TRADUCAO OBLIQUA
- Empréstimo - Transposigéo
- Decalque - Modulagéo
- Traducéo literal - Equivaléncia
- Adaptacao

Quadro 1 - A classificag@o dos procedimentos tradutdrios segundo Vinay & Darbelnet

Resumidamente, Vinay e Darbelnet dizem que o empréstimo ocorre quando
uma palavra da lingua-fonte que ndo existe na lingua-alvo passa a ser utilizada. A
palavra no idioma de origem é transferida, da mesma forma, para o idioma para o
gual se estéa traduzindo. (Ex.: She’s using playback. / Ela esta usando playback.) O
decalque é uma ampliacdo do empréstimo: o empréstimo refere-se a palavras
isoladas, enquanto o decalque engloba os sintagmas formados por duas ou mais

palavras. (Ex.: Let's go to a fast food restaurant. / Vamos a um fast food.) Ja a

traducéo literal é aquela que permite a traducdo palavra-por-palavra, quando o0s
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elementos do texto da lingua de origem podem ser transferidos para a lingua-alvo na
mesma ordem, desde que sejam respeitados 0s aspectos estruturais e semanticos
do idioma para o qual se traduz. (Ex.: Marta hit the window. / Marta acertou a janela.
— As palavras foram traduzidas na mesma ordem em que aparecem no original.)

Na traducéo obliqua, a transposicdo consiste em transferir uma palavra, termo
ou expressao de uma determinada categoria gramatical para outra na lingua-alvo.
(Ex.: [...] with the lightest hesitation. / [...] sem hesitar nem um pouco. — O substantivo
“hesitation” foi traduzido como o verbo “hesitar”.) O procedimento de modulacéo
envolve a modificacdo do ponto de vista entre as linguas, quando um termo comum
a ambos os idiomas ndo possui 0 mesmo aspecto. (Ex.: keyhole [que seria algo
como “buraco da chave”] / buraco da fechadura) A equivaléncia entra em acao
guando as duas linguas podem apresentar a mesma mensagem atraves de meios
diferentes, como no caso das expressoes idiomaticas e dos proveérbios. (Ex.: A bird
in the hand is worth two in the bush. / Mais vale um passaro na mao do que dois
voando.) Por ultimo, a adaptacdo ocorre em casos extremos, quando a mensagem
apresentada no idioma original ndo possui correspondentes na lingua para a qual se
traduz, o que exige uma recriacdo linguistica, uma adaptacédo. (Ex.: It's June!
Summer is coming! / E dezembro! O verdo esta chegando! — Foi preciso adaptar o
més, visto que o verdo comeca em dezembro no Brasil.)

Apbs Vinay e Darbelnet, varios outros autores deram continuidade a tentativa
de categorizacdo dos procedimentos tradutérios, sendo que nenhum deles chegou
ao ideal esperado pela professora Heloisa Barbosa, conforme ser4d mostrado a

seqguir.
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41 A nova categorizacdo dos procedimentos tradutérios segundo
Heloisa Barbosa

Conhecida por sua vasta experiéncia no campo tradutorio, a professora
Heloisa Goncalves Barbosa ganhou ainda mais notoriedade apds a publicacdo da
obra Procedimentos Técnicos da Tradugdo — Uma nova proposta (1990), na qual
aborda as principais dificuldades dos profissionais de traducao na hora da realizacéo
de suas atividades.

O principal objetivo de seu trabalho € oferecer uma nova proposta de
categorizacao dos procedimentos técnicos da traducéo, visto que a autora afirma ter
encontrado falhas nas descricdes feitas por Vinay e Darbelnet e outros autores que
também abordaram este assunto, como Eugene Nida (1964), Catford (1965),
Gerardo Vazquez-Ayora (1977) e Peter Newmark (1981).

Muitos dos apontamentos feitos por tais autores foram de grande valia no que
diz respeito as possibilidades existentes na hora de se traduzir um texto, mas de
acordo com Barbosa (2004, p. 16) “havia discrepancia entre as categorizagdes
efetuadas (...), englobando divergéncias terminolégicas e modos diversos de recortar
os procedimentos descritos”. Por conta disto, a autora buscou uma forma mais
coerente e simples de organizar os procedimentos, de modo que as discrepancias
encontradas também fossem eliminadas.

Além de recaracterizar os procedimentos técnicos da traducdo, Heloisa
Barbosa também criou uma nova maneira para agrupar as estratégias,
abandonando o conceito principal de traducao literal (em parte) e passando a utilizar
0 método que é definido de acordo com o grau de divergéncia linguistica, indo do

mais simples ao mais complexo, conforme apresentado no quadro a seguir:
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Convergéncia do
Sistema Linguistico, Divergénciado Divergéncia da
do Estilo e da Sistema Linguistico | Divergéncia do Estilo Realidade
Realidade Extralinguistica
Extralinguistica
Tradugédo Transposi¢cao Omissao vs. Transferéncia
palavra-por-palavra Explicitacdo
Traducdo literal Modulacdo Compensacgéo Transferéncia ¢/
Explicacéo
Equivaléncia Reconstrucdo Decalque
Melhorias Explicacéo
Adaptacéo

Quadro 2 — A nova classificagdo dos procedimentos tradutérios segundo Heloisa Barbosa

O conceito de Convergéncia do Sistema Linguistico, do Estilo e da Realidade
Extralinguistica ocorre quando duas linguas possuem diferencas minimas no que se
refere ao sentido morfologico, sintatico e estrutural em ambas, sendo que sua
frequéncia & maior entre linguas de mesma familia e mesma cultura. Incluida neste
conceito, a traducéo palavra-por-palavra pode ser realizada em alguns segmentos

do texto, possibilitando a transferéncia dos termos numa ordem similar. Exemplo:

I am fine.
Eu estou bem.

Enquanto isso, a traducao literal aceita algumas alteracdes morfossintaticas

gue tornem o texto compreensivel na lingua-alvo. Exemplo:

It is raining.
- Esta chovendo.

A Divergéncia do Sistema Linguistico engloba a utlizacdo de alguns
procedimentos um pouco mais complexos, visando manter o sentido original da
lingua-fonte e a gramaticalidade da lingua-alvo. As definicbes de Heloisa Barbosa
para os procedimentos de transposicdo, modulacdo e equivaléncia seguem as

mesmas de Vinay e Darbelnet, apresentadas anteriormente.
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A Divergéncia do Estilo apresenta os métodos para traduzir o modo de se
expressar em uma lingua, quando este modo néo for compativel com a lingua-alvo.
Deve-se ter bastante cuidado com o estilo na hora da traducdo. A omissdo nada
mais é do que o ato de omitir na traducdo alguns elementos desnecessarios e/ou
repetitivos do texto original. (Ex.: We lived in a brown wooden house. / Viviamos
numa casa de madeira.) A explicitagdo, como o préprio nome sugere, consiste no
procedimento inverso a omissao. (Ex.. When the room was warm [...] / Depois,
guando o aposento ja estava aquecido [...]) Quando ndo é possivel utilizar na
traducdo o mesmo recurso estilistico da lingua-fonte na ordem em que aparece no
texto original, o tradutor pode recorrer ao procedimento de compensacao, que
consiste em deslocar tal recurso para alguma outra parte da traducéo. (Ex.: Don't tell
me what to do. / Ndo me diga o que fazer. — O pronome pessoal obliquo me foi
posicionado antes do verbo na traducao, por ser “atraido” por expressdes negativas
na lingua portuguesa.) A reconstrucao é utilizada para dividir ou agrupar periodos do
idioma original na traducédo, para que esta figue mais funcional. (Ex.: Guarapari is
one of the best places for snorkeling and scuba diving. Boat rides and water sports
are available. / Além de ser um dos melhores locais para o mergulho, Guarapari
também oferece opcdes de passeios de escuna e pratica de desportos nauticos.) As
melhorias, como o préprio nome ja diz, consistem em melhorar o texto, de modo que
0s erros cometidos no texto original ndo sejam repassados para a traducao. (Ex.:
Angra dos Reis is one of the most popular beaches in Rio de Janeiro. / Angra dos
Reis é uma das mais conhecidas cidades litoraneas do Rio de Janeiro. — O texto em
inglés errou ao usar o termo “beaches”, visto que, oficialmente, Angra dos Reis néo

€ uma praia, e sim uma cidade litoranea com varias praias.)
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Por fim, a Divergéncia da Realidade Extralinguistica é considerada a mais
complexa no ato da traducdo, por causar divergéncia no léxico e na forma de se

expressar.

Em termos de traducdo, [as divergéncias] podem obrigar o tradutor a
introduzir [na traducdo] itens lexicais do [texto original], acompanhados ou
ndo de um procedimento tradutdrio que os explique, ou a utilizar um desses
procedimentos explicativos sem o item lexical da [lingua originall.
(BARBOSA, 2004, p. 97).

Independente do procedimento que seja utilizado pelo tradutor, este € o tipo
de divergéncia que mais causa trabalho ao profissional e que mais pode gerar
problemas para a leitura e compreenséo do texto traduzido.

Sao cinco os procedimentos incluidos nesta categoria. O primeiro deles, a
transferéncia, consiste em transferir material textual da lingua-fonte para a traducao
através dos seguintes meétodos: estrangeirismo — transcrever ou copiar termos do
texto original para a traducdo; algo como o “empréstimo” de um vocabulo que nao
faz parte da lingua-fonte (Ex.: Monte Makaya has several inversions, including a
looping. / A Monte Makaya tem diversas inversdes, inclusive um looping.);
transliteracdo — ocorre quando as duas linguas em questdo ndo possuem um
alfabeto comum, necessitando a substituicdo da convencéao grafica; e a aclimatacéo
— quando os “empréstimos” sdo adaptados a lingua-alvo. (Ex.: Let’s play football! /
Vamos jogar futebol!)

Uma das principais preocupacdes na hora de usar a transferéncia é que o
leitor possa compreender o significado da mensagem através do contexto, porém
muitas vezes o texto original ndo proporciona tal compreensdo, sendo necessario
acrescentar uma pequena explicacdo — diluida no texto ou em nota de rodapé —, o
que caracteriza o procedimento de transferéncia com explicacdo. (Ex.: He was
eating a Whopper. / Ele estava comendo um Whopper, famoso sanduiche da rede

Burger King.) Além deste procedimento, também existe a explicacdo, que retira o
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estrangeirismo e coloca, de fato, uma explicacdo em seu lugar. (Ex.: He was eating a
Whopper. / Ele estava comendo um sanduiche do Burger King.) O decalque ocorre
quando se traduzem literalmente sintagmas ou tipos frasais da lingua original. (Ex.:
There’s a skyscraper under construction in Shanghai. / H4 um arranha-céu em
construcdo em Xangai.) E por ultimo, a adaptacdo, que possui as mesmas
caracteristicas apresentadas por Vinay e Darbelnet, descritas na secdo anterior
deste capitulo.

Por apresentar uma proposta mais organizada e categorizada de acordo com
a ordem de utlizacdo mais frequente, a tabela de procedimentos tradutorios
apresentada por Barbosa (2004) sera utilizada como base nas analises feitas neste

trabalho.
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5 TRADUCAO PARA DUBLAGEM E LEGENDAGEM

ApOs o surgimento do cinema, oS meios audiovisuais comegaram a se
desenvolver e a se diversificar numa velocidade cada vez maior. No mundo
globalizado de hoje, as producbes de um determinado pais vdo de um lado do
mundo para o outro rapidamente, tornando-se cada vez mais influentes nas culturas
e paises em que sao exibidas. Com a propagacdo dos meios audiovisuais pelo
mundo a partir do século XX, a traducao precisou acompanha-la, seguindo o mesmo
ritmo frenético com que as produc¢des deixavam seus respectivos estudios.

No que se refere as modalidades de traducdo para as producdes
audiovisuais, entram em cena a traducdo para dublagem e a traducdo para
legendagem. Ambas as modalidades s&o responsaveis pelas traducdes utilizadas no
cinema, em DVDs e fitas VHS, além dos canais de televisédo abertos e fechados.

A duavida sobre qual modalidade deve ser usada por tais meios audiovisuais
conseguiu amenizar este problema a partir do surgimento dos DVDs, que
possibilitam a escolha de como o contetdo do disco sera reproduzido. Com o VHS,
a Unica alternativa é disponibilizar fitas diferentes, uma dublada e outra legendada,
enquanto a televisdo e o cinema podem recorrer a outros métodos. Em principio, o
cinema costuma oferecer sessdes dubladas e legendadas do mesmo filme em
horérios alternativos. Ja a televisdo, quando ndo oferece a possibilidade de trocar o
audio e/ou adicionar legendas, acaba pondo em risco a aceitacdo de sua
programacao pelo publico.

Em um sentido mais amplo, a linguagem — seja ela oral, escrita ou até mesmo
gestual — sempre foi o0 elemento chave para a comunicacdo. A forma com que uma
mensagem deve ser transmitida precisa de uma analise bastante minuciosa do

publico-alvo. Geralmente, a linguagem oral € mais utilizada por ser considerada uma
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habilidade nata do individuo, visto que quase todas as pessoas falam, mas muitas
delas néo escrevem.

A gquestdo de escolher entre a dublagem e a legendagem pode ser, muitas
vezes, definida de acordo com o nivel de escolarizacdo de quem vai assistir aquela
producéo.

Foi justamente esta a pergunta feita, por mera curiosidade, para a turma de
3° periodo noturno de Direito da Universidade Federal de Juiz de Fora (...).
Numa sala com aproximadamente 20 discentes, apds a indagacéo ter sido
feita espontaneamente, todos levantaram suas maos para comprovar sua
preferéncia por producdes legendadas. (LESSA, 2002, p. 14).

Devido ao nivel elevado de escolarizagdo, a comunidade académica tende a
optar por conteudos legendados, porém nao € ela que define o método favorito do
publico, visto que tal “fatia” da sociedade corresponde a um grupo bastante reduzido
em comparacado com o restante do pais. O presente trabalho nédo busca descobrir a
preferéncia da populacdo, portanto a dublagem e a legendagem serdo analisadas
Ccom 0 mesmo peso, sem que uma ganhe mais destaque que a outra.

O principal objetivo da dublagem e da legendagem € tornar um contetdo
audiovisual compreensivel em outros paises que ndo compartilhem o mesmo idioma
da producédo original. A dublagem consiste em substituir o canal de audio original
pelo que possui as vozes traduzidas, enquanto a legendagem € a apresentacdo em
forma escrita de tudo que € falado nas cenas, mantendo o audio original das
producdes e exibindo textos curtos — com, no maximo, duas linhas — na parte inferior
da tela.

A traducdo para dublagem e legendagem costuma ocorrer no estagio
conhecido como “pds-producédo” do conteudo audiovisual, quando a edi¢ao ja esta
praticamente pronta e o produto se encaminha para a finalizacdo. Neste momento, ja
existe um roteiro escrito que é enviado para que os estudios realizem as tradugdes

para outros paises. E importante ressaltar que muitas producdes também podem ser
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traduzidas sem roteiro, 0 que exige uma compreensao auditiva mais apurada do
tradutor que realiza o trabalho. O roteiro geralmente vem com uma numeragao
chamada de time code, que apresenta a hora, o0 minuto, o segundo e, muitas vezes,
o quadro (frame) em que a fala ocorre. Caso o tradutor tenha acesso ao conteudo
audiovisual, o video também pode apresentar o time code na parte superior ou
inferior da tela.

Segue 0 percurso comum com 0S seis passos do processo completo de

traducédo audiovisual apresentado por Carvalho (2005, p. 84-85):

(i) Negociacdo do produto audiovisual entre a distribuidora multinacional e a agéncia ou
distribuidora da cultura-alvo para que fique acertada a forma em que o produto seréa exibido:
cinema, DVD, VHS, canal de televiséo aberto ou fechado.

(i) Apos a escolha das formas de exibicdo, é hora de definir as diferentes modalidades de
traducdo que serdo utilizadas — de acordo com os critérios de cada meio — e contratar o
profissional ou empresa que ficara responsavel para a realizacdo do servico.

(i) Realizacdo da traducdo de acordo com a modalidade e o meio especificado previamente.

(iv) A traducdo é encaminhada a produtora para que o processo de pds-producdo seja
finalizado (gravacdes e edi¢cbes).

(v) Revisao ou controle de qualidade.

(vi) Comercializacao e veicula¢@o do produto na cultura-alvo.

Conforme visto no item (iii) acima, o tradutor precisa estar atento a algumas
normas para a realizacdo de seu trabalho. Geralmente, é o préprio estudio no pais
da lingua-alvo que determina aspectos como 0 registro linguistico a ser utilizado,
incluindo a tolerancia a palavrdes, além da cor/tamanho da fonte e o intervalo entre
uma legenda e outra, geralmente entre 4 e 10 quadros. Meios como 0 cinema,
DVDs, fitas VHS e canais de televisdo abertos ou fechados possuem suas normas
particulares, sendo que a legendagem possui requisitos variados de um meio para
outro, enquanto a dublagem costuma ser Unica.

No caso da legendagem, as principais preocupacgdes estédo relacionadas ao

tempo de exibicdo das legendas na tela, que é de cerca de seis segundos (tempo
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médio necessario para a leitura de duas linhas completas de legenda), e ao limite de

caracteres aceitavel por cada meio, que varia de 32 a 40 caracteres por linha,

incluindo os espagos. O quadro a seguir apresenta a quantidade de caracteres

permitida em cada meio:

MEIO CARACTERES
Cinema Entre 32 e 40 caracteres
VHS / Televisao Entre 30 e 35 caracteres
Widescreen: entre 32 e 40 caracteres
DVD
Anamorfico: entre 30 e 35 caracteres

Quadro 3 - Limite de caracteres para a legendagem

No quadro acima, nota-se que o tamanho da tela do cinema, por exemplo,

possibilita a utilizacdo de legendas mais extensas que as utilizadas na televisdo. O

limite de caracteres do DVD ¢é dividido em duas categorias devido a variacdo do

formato da tela, que pode ser proporcional a do cinema (widescreen / 16x9) ou a da

televisdo convencional (4x3).

Na dublagem, é preciso tomar cuidado com as restricdes temporais, como 0

movimento labial dos personagens, visto que a fala na lingua-alvo ndo pode exceder

o tempo em que a boca do artista/personagem se movimenta. E bastante comum

ouvir reclamacdes de dubladores que receberam textos traduzidos mal adaptados,

exigindo uma modificacdo de ultima hora no momento em que se esta prestes a

realizar a gravacao oficial do novo audio.

Se dissermos que o trabalho é de somente “traduzir’, estaremos cometendo
um equivoco grandioso. N&o basta passar de uma lingua para a outra, é
preciso adaptar o texto para que os dubladores tenham um roteiro ideal
para o seu trabalho. Infelizmente, isto ndo acontece com frequéncia.
(LESSA, 2002, p. 73)

A partir destes comentérios, torna-se evidente que o trabalho do tradutor de

contetdos audiovisuais vai muito além de uma simples transferéncia de significados
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de uma lingua para outra. E preciso saber parafrasear e adaptar a tradugdo para
gue o texto oral ou escrito esteja de acordo com as respectivas normas de cada
meio em que a producéo sera veiculada. O tradutor precisa estar ciente de tudo que
foi falado aqui para se tornar apto a trabalhar com todas as normas que podem

coexistir dentro de uma mesma tradugao.
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6 A TRADUCAO PARA DUBLAGEM E A TRADUCAO PARA
LEGENDAGEM DO FILME MADAGASCAR

Assim como a maioria dos filmes que séo traduzidos no pais, Madagascar
contou com dois tradutores principais para todo o trabalho de dublagem e
legendagem. O estudio carioca Audio Corp. Ltda foi o responséavel pela traducdo de
Madagascar para a lingua portuguesa, realizada pelos tradutores Antonio Pavlos
(traducdo para dublagem) e Rossana Pasquale Fantauzzi Largman (traducédo para
legendagem). Vale ressaltar que a traducdo para dublagem contou com a
consultoria de adaptacao da atriz e humorista Heloisa Périssé.

Ambas as traducgdes serdo analisadas simultaneamente, de modo que sejam
feitas comparacdes pertinentes a respeito dos procedimentos tradutérios utilizados
na dublagem e na legendagem, assim como possiveis erros de traducdo (caso
existam) e as saidas encontradas pelos tradutores no que se refere as falas coOmicas
— sera verificado se o0 apelo humoristico foi mantido ou ndo em lingua portuguesa.

Os trechos destacados do filme serdo analisados neste trabalho em pequenos
grupos chamados de “Fala” (Fala 1, Fala 2, Fala 3, etc.), apresentados com o time
code (indicando o momento exato em que a fala se inicia no filme); a transcricdo do
audio original; closed captions (legendas em inglés); transcricdo do audio em lingua
portuguesa e legendas em portugués. Para que ndo haja ddvidas quanto a
formatacdo das legendas, elas foram divididas da mesma forma em que sao
apresentadas na tela, sendo que o simbolo “//” (duas barras) indica que o texto
seguinte aparece na linha de baixo da tela, enquanto o simbolo “///” (trés barras)

indica que o texto seguinte foi apresentado no préximo grupo de legendas.
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Falal-Time Code: 00:01:24

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A - Marty: Alex. Do not
interrupt  me  when I'm
daydreaming. When a zebra’s | Alex, vé se ndo corta 0 meu | Alex, ndo me interrompa quando
in the zone, leave him alone. barato, cara. Quando a zebra t4 | // estou sonhando acordado. ///
C/C — Alex. Do not interrupt me | zoando, ndo vem falando. Quando a zebra esta zen, // ndo
/I when I'm daydreaming. /// zoe com ela.
When a zebra’s in the zone, //
leave him alone.

A fala acima faz parte do primeiro didlogo apresentado no filme, quando a
zebra Marty é “acordada” de seu devaneio, enquanto corria em uma esteira
ergométrica, pelo amigo Alex. Na fala original, os pontos chaves estdo no humor
contido em nao interromper alguém que esta “sonhando acordado” (“interrupt” /
“‘daydreaming”) e na rima da segunda parte da fala (“zone” / “alone”).

A dublagem do filme apresenta a primeira parte da fala (“Alex, vé se n&o corta
0 meu barato, cara.”) com um significado diferente do original (“Alex. Do not interrupt
me when I'm daydreaming.”), optando por manter o humor através da utilizagdo de
uma giria (“corta 0 meu barato”) que soasse divertida na lingua-alvo, enquanto a
legendagem apresentou uma traducdo mais literal, mantendo o humor original sobre
interromper alguém que estd “sonhando acordado”. Além disso, a legendagem
também apresenta um exemplo de compensacédo nesta frase, com o deslocamento
do pronome pessoal obliquo “me”, que, em portugués, € sempre atraido por palavras
ou expressdes negativas (proclise por atracao).

A rima na segunda parte da fala foi recriada na dublagem, através da
utilizacdo de termos diferentes entre as linguas (“zone” / “alone”; “zoando” /
“falando”), mas que transmitissem a mesma mensagem, o que caracteriza o
procedimento de adaptacdo. Neste caso, todo o jogo de palavras da situacdo
original foi recriado, para que a dublagem tivesse um efeito semelhante a versao

original. Ja a legendagem recorreu novamente a uma traducdo que ficasse mais
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préxima do original, sendo que a rima foi perdida (“zen” / “ela”). Entretanto, pode-se

observar uma aliteracdo com as palavras “zebra”, “zen” e “zoe”, devido a repetigao

do fonema /z/.

Fala 2 — Time Code: 00:01:43

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A - Marty: You came to the
right place, my friend. Dr. Marty, | Vocé veio ao lugar certo, | Veio ao lugar certo, amigo. /// O
D.D.S,, is in the house. amigao. Dr. Marty, dentista, ta | dr. “Mar-tyradentes” esta na

C/C — You came to the right | na area. casa.
place, my friend. /// Dr. Marty,
D.D.S., is in the house.

Esta segunda fala é apresentada quando Alex esconde o presente de
aniversario de Marty na boca e finge estar com uma forte dor de dente, fazendo com
que o amigo encontre a “surpresa’ quando for examinar os seus dentes (como se
fosse um dentista).

Tanto a dublagem quanto a legendagem optaram pela traducao literal do
primeiro trecho (“You came to the right place, my friend.”), que mantém uma
fidelidade semantica adequada a lingua portuguesa.

Na segunda parte da fala, a dublagem traduziu D.D.S. (doctor of dental
surgery) corretamente como “dentista”, enquanto a legendagem tomou liberdade
para criar uma brincadeira com o nome do personagem Marty, usando o termo “Mar-
tyradentes”. N&o se sabe se a tradutora das legendas quis fazer uma referéncia a
profissdo de dentista com um jogo fonético para os termos “tira dentes” (alguém que
tira/extrai dentes) ou citar Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, considerado o
martir (heréi) da Inconfidéncia Mineira, um dos movimentos em prol da

Independéncia do Brasil.
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A expressao idiomatica inglesa “is in the house” equivale ao “ta na area” em
lingua portuguesa, que foi corretamente utilizado na dublagem. Esta traducéo € um
exemplo de equivaléncia, visto que uma expresséo idiomética da lingua-fonte foi
corretamente substituida por outra da lingua-alvo de mesmo valor funcional. J4 a
legendagem talvez ndo tenha sido muito feliz ao traduzir a expressao original,

palavra por palavra, “esta na casa”, o que ndo da a mesma ideia do original.

Fala 3 —-Time Code: 00:02:21

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A — Alex: Ten years old, huh? A
decade. Double digits. The big )
“one-0”. Dez anos, hein! Uma década! | Dez anos! E uma década! ///

C/C - Ten years old, huh? A | Dois digitos. Cinco mais cinco. | Dois digitos. Grande 10!
decade. /// Double digits. The
big 1-0.

Apoés entregar o presente de aniversario a Marty, Alex fala o trecho acima,
sendo que no final da fala, o ledo aparece em destaque na tela fazendo os niameros
1 e 0 com as maos, no momento exato em que ele diz “The big one-0”.

Este exemplo foi citado para reforcar a importancia de o tradutor ter acesso
ao video original antes de finalizar a traducéo, visto que a dublagem e a legendagem
precisam estar rigorosamente de acordo com 0s elementos visuais que séao exibidos.
No caso desta cena, o elemento visual de maior importancia € o momento em que
Alex aparece na tela fazendo o nimero 10 com as maos, exigindo uma traducéo
literal do trecho “The big one-0” para que fique de acordo com a imagem exibida.

A dublagem e a legendagem traduziram toda a fala literalmente, porém
justamente o trecho que mais exigia cuidado na hora da traducao foi alterado na
dublagem. A traducgao de “The big one-0” para “Cinco mais cinco” poderia ser um

bom exemplo de adaptagéo caso o ledo ndo aparecesse na tela fazendo os numeros
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1 e 0 com as méos. Como existe este elemento visual em destaque na tela, o
resultado da traducédo deste trecho para a dublagem pode ser considerado correto,
j& que cinco mais cinco é igual a dez, porém talvez ndo seja uma adaptacao
satisfatéria. Uma sugestdo para este caso seria traduzir como “Um e zero”,
transmitindo a mensagem original corretamente e de acordo com a movimentagao

das maos do personagem.

Fala 4 — Time Code: 00:02:31

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A — Alex: | should’'ve gotten you
the Alex alarm clock. That's the | Eu  devia ter dado o | Devia ter comprado 0

one. That’s the big seller. despertador do Alex. Esse é | Despertador-Alex. // E o que ha
C/C - | should’'ve gotten you the | legal. Vende como banana. de melhor.

Alex // alarm clock. That's the

big seller.

Ao receber seu presente de aniversario, Marty volta a apresentar um
semblante triste, 0 que faz com que Alex pense que o problema seja o presente que
ele deu ao amigo. Neste momento, Alex comeca a questionar Marty sobre qual € a
causa da tristeza e acredita que talvez fosse melhor ele ter dado um despertador
personalizado que tem o proprio ledo como tema.

Esta fala apresenta um tom cémico, pois mesmo vendo que Marty esta triste,
Alex continua se vangloriando pela sua linha de produtos personalizados que é
comercializada no zooldgico.

Tanto a dublagem quanto a legendagem conseguiram manter o humor deste
trecho, utilizando uma traducédo literal para a primeira parte da fala (“/ should’ve
gotten you the Alex alarm clock.”). Ja na segunda parte, o tradutor para dublagem
optou por fazer uma adaptacdo. A frase “That’s the big seller’ poderia ter sido

traduzida sem grandes problemas para a lingua portuguesa (algo como “Vende
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muito/bastante.”), porém o tradutor preferiu utilizar uma expressdo que aumentasse
0 grau de humor da fala, usando a expressao “Vende como banana”. A tradutora
para legendagem, entretanto, omitiu esta Ultima frase, talvez por falta de espaco e
tempo devido a velocidade rapida em que esta fala é apresentada. Ocorreu uma
omissao da ultima parte. Com isso, o trecho do meio, “That’s the one”, foi traduzido
na legendagem por uma equivalente em portugués, “E o que ha de melhor’,
caracterizando o procedimento de traducdo por equivaléncia, enquanto a dublagem

fez outra adaptacao, traduzindo a frase como “Esse ¢é legal”.

Fala5 - Time Code: 00:02:52

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A - Alex: You just need to
break out of that boring routine.
(...) Throw out the old act. Who
knows what you’ll do. Make it up
as you go along. Ad lib.

Vocé precisa quebrar essa
rotina mondétona. (...) Muda o

Improvise. On the fly. Boom,
boom, boom.

disco, meu querido! Tira esse
pijama. Nao pensa ho que pode

C/C - You just need to break
out // of that boring routine. ///
(...) Throw out the old act. ///
Who knows what you'll do. //
Make it up as you go along. ///
Ad lib. Improvise. On the fly. //
Boom, boom, boom.

acontecer ndo. Vai viver o
momento.  Crie, improvisa,
manda ver, rapaz! Tcha! Tcha,
tcha, tcha!

SO precisa quebrar a rotina. ///
Abandone o seu antigo papel. ///
Faca o que vier na cabeca. ///
Improvise. Seja espontaneo.

Esta fala foi o conselho dado por Alex ao seu amigo Marty, que estava

cansado da vida dentro do

zooldgico.

A primeira frase foi traduzida quase literalmente tanto na dublagem, quanto na

legendagem, porém ha exemplos de omissédo neste trecho: a dublagem omitiu o

advérbio “just’, enquanto a legendagem omitiu 0 pronome pessoal “you” e o adjetivo

“boring”, provavelmente devido ao espaco reduzido disponivel para a legenda.

O restante da fala foi quase que completamente adaptado para a lingua

portuguesa na dublagem. A excegao fica com a expressao latina “Ad lib” (abreviagéo
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de “Ad libitum”) e o verbo no imperativo “Improvise”, que possuem o mesmo sentido
de “improvisar”’, o que fez com que um deles fosse adaptado para “Crie” e o outro,
traduzido literalmente para “improvisa”. O trecho em questdo (“Crie, improvisa,
manda ver [...]") apresenta uma questéo estilistica da lingua portuguesa, referente a
variacdo do uso do imperativo afirmativo: crie tu, improvisa vocé, manda vocé. Por
se tratar de um texto oral e informal, esta variacdo é considerada aceitavel.

A legendagem traduziu literalmente a segunda frase, “Throw out the old act”,
uniu os periodos “Who knows what you’ll do” | “Make it up as you go along”,
adaptando para uma unica frase imperativa, “Faga o que vier na cabeg¢a”. Como “Ad
lib” e “Improvise” possuem o mesmo significado, ambos foram traduzidos uma unica
vez, 0 que economizou espago na legenda. Ja a expressao idiomatica “on the fly”,
gue significa fazer alguma coisa as pressas ou dinamicamente, foi adaptada para
“Seja espontaneo”.

No que se refere ao humor, nota-se que a dublagem conseguiu elevar o nivel
de comicidade da fala se comparada a original, devido a utilizacdo de expressdes
como “Muda o disco, meu querido” e “Tira esse pijama”. Isso mostra o peso do
elemento linguistico na hora da constru¢cdo do humor em uma nova lingua. O
tradutor para dublagem fez a adaptacdo com a frase “Tira esse pijama”’ se
aproveitando do fato de Alex falar diretamente com Marty, que € uma zebra; sua
pelagem listrada costuma ser comparada a um pijama. Tal adaptacdo consegue
despertar o riso no publico, um dos principais objetivos em uma comédia.

Outro exemplo similar de adaptacdo pode ser visto no momento em que o Rei
Julien faz a pergunta “Who would like a cookie?” (Time Code: 00:51:07), que foi
traduzida literalmente na legendagem (“Quem quer um biscoito?”), enquanto a

dublagem — sem qualquer motivo aparente — traduziu como “Quem quer bolinho Ana
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Maria?”. N&o ha a priori um motivo que exija a adaptacao de “cookie” para “bolinho

Ana Maria”, porém a escolha deixou a fala ainda mais engragada.

Fala 6 — Time Code: 00:03:13

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A - Alex: Here come the
people, Marty. | love the people. | Ai vém os “home”, Marty. Eu
It's fun people fun time! adoro os “home”. E hora da | Ai vém as pessoas. // Pessoas
C/C - Here come the people, | diversio. divertidas. Horas divertidas.
Marty. // | love the people. /I It's
fun people fun time!

A fala acima ocorre no momento em que 0 zoologico é aberto ao publico pela
manha. Uma das adaptacdes no filme Madagascar que mais chamam a atencao foi
feita na dublagem com a utilizagdo do termo “home” (versdo dos animais para
‘homens” / “pessoas”) no lugar de “people”. Esta € uma adaptacdo que, além de
transmitir o sentido original da fala de um modo mais informal que em inglés, acaba
criando um problema de interpretacao, tendo em vista que a expressao “os home” é
fortemente associada a “policia” na linguagem coloquial do Brasil.

No que se refere aos procedimentos tradutérios, a dublagem e a legendagem
traduziram a primeira parte da fala literalmente, com excecdo da adaptacdo de
“‘people” para “‘home” na dublagem. A segunda parte, “I love the people”, foi
traduzida literalmente na dublagem e omitida na legendagem. Por fim, a terceira e
ultima parte, “It’s fun people fun time”, teve o comego omitido na dublagem (“E hora

da diversao”) e foi traduzida literalmente na legendagem.

Fala 7 — Time Code: 00:03:43

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Melman: Not for me. I'm
calling in sick. Ndo para mim. Eu vou dizer | Para mim, n&do. Vou pedir
C/C - Not for me. I'm calling in | que eu td dodai. atestado.
sick.
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Por ser hipocondriaco, Melman, a girafa, recusa-se a deixar sua cama para
participar do dia em que o zooldgico recebe excursfes escolares. Alex, contente,
tenta animar seu amigo dizendo que é hora de diversdo, porém Melman diz que ele
nao vai se divertir, porque acredita estar doente.

A primeira parte da fala, “Not for me”, foi traduzida palavra-por-palavra na
dublagem e literalmente na legendagem. A segunda parte, “I'm calling in sick”, que
significa avisar que se estad doente, foi adaptada tanto na dublagem quanto na
legendagem (“Vou pedir atestado.”), sendo que a tradugdo para dublagem
transformou a fala neutra em algo mais infantil (“Eu vou dizer que eu to dodaéi.”).

O humor contido na fala original referente a uma girafa querendo informar a
administracao do zoolégico de que esta doente foi mantido nas duas tradugdes, com
a dublagem utilizando o termo “dodéi” e a legendagem dizendo que a girafa vai pedir

atestado médico.

Fala 8 — Time Code: 00:06:28

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A — Marty: In fact, I'll be here for
my whole life. Three hundred

and sixty-five days a vyear,
including Christmas, Hanukkah,
Halloween, Kwanzaa.

Na verdade, vou ficar aqui a
minha vida toda. Trezentos e
sessenta e cinco dias do ano,

C/C - In fact, I'll be here // for
my whole life. /// Three hundred
/I and sixty-five days a year, ///

including Christmas, i
Hanukkah, Halloween,
Kwanzaa.

incluindo Natal, Pascoa,
Carnaval e Ano Novo.

Na verdade, estarei aqui // a
vida toda. /// 365 dias ao ano...
/Il ... incluindo o Natal, Hanukah,
/I Halloween, Kwanzaa.

A fala acima traz exemplos claros de adaptacdes de datas comemorativas.

Este trecho é apresentado quando Marty lamenta saber que vai ficar o restante da

vida preso no zooldgico, sem saber o que ha além dos muros.
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A primeira parte da fala, “In fact, I'll be here for my whole life”, foi traduzida
literalmente na dublagem e na legendagem, sendo que ocorreu uma omissao do
pronome pessoal “I” / “eu” nas duas tradugbes e do pronome possessivo “my” /
‘minha” na tradugéo para legendagem. A segunda parte, “Three hundred and sixty-
five days a year”, foi traduzida literalmente na dublagem e na legendagem, sendo
gue para economizar espaco, a traducao para legendagem néo escreveu 0 nimero
por extenso, optando por utilizar os algarismos “365”.

O restante da fala, “including Christmas, Hanukkah, Halloween, Kwanzaa™,
apresenta datas comemorativas que, apesar de famosas no calendario americano,
nao sdo conhecidas por grande parte da populacdo brasileira, 0 que poderia causar
problemas para a compreensdo do dilema de Marty. Para evitar este tipo de
problema, o tradutor para dublagem optou pela adaptacdo, utlizando datas
comemorativas populares no Brasil e que ndo deixariam duvidas — Natal, Pascoa,
Carnaval e Ano Novo —, enquanto a legendagem fez uma traducéo literal, mantendo
as festividades estrangeiras.

Mesmo ndo sendo uma regra, € importante ressaltar algo que ja foi abordado
neste trabalho e que diz respeito ao possivel alto nivel de escolarizacdo do
telespectador que escolhe assistir a uma producao legendada. Este tipo de publico
costuma apresentar um nivel de conhecimento basico que Ihe permite assistir ao
filme com o audio original e 0 apoio das legendas. Neste caso, a legenda precisa
ficar bem proxima do que é falado, para que este publico possa acompanha-la
juntamente com o audio original. Isso pode explicar o motivo pelo qual a tradutora
para legendagem ndo adaptou as datas comemorativas para a lingua portuguesa da

mesma forma que o tradutor para dublagem.

' Para fins de compreensdo, “Christmas” corresponde ao Natal. “Hanukkah” € uma festa judaica
comemorada por oito dias, com inicio no 25° dia do més judaico. “Halloween” é o Dia das Bruxas”.
“Kwanzaa” é uma celebragao afro-americana que ocorre entre 26 de dezembro e 1 de janeiro.
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Fala 9 — Time Code: 00:06:51

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A — Pinguim: You, quadruped.
Sprechen sie Englisch?
— Vocé, quadrapede. Sprechen | — Ei, quadripede! // Sprechen

Marty: | sprechen. sie Portuguese? Sie Portuguesch?
C/IC - You, quadruped. //

Sprechen sie Englisch? — Eu sprechen. — Eu sprechen.

— | sprechen.

7

Este trecho é apresentando durante a tentativa de fuga dos pinguins, que
saem cavando por baixo da terra para chegarem no lado de fora do zoolégico. Por
acreditarem que ja teriam cavado o suficiente para a fuga, eles abrem um buraco na
superficie da terra e dao de cara com Marty, para quem fazem a pergunta acima
(“Sprechen sie Englisch?”), pensando que a zebra fosse um estrangeiro, quando na
verdade, eles ainda ndo tinham nem mesmo saido de dentro do zooldgico.

Esta pergunta apresenta uma questdo a que o tradutor, principalmente para
dublagem, precisa estar atento: o idioma em que o audio do filme é reproduzido.
Como no audio original de Madagascar, os pinguins falam em inglés, eles
perguntaram (em alemao) se Marty também falava a lingua inglesa. O que deve ser
observado nesta situacdo € que em uma traducao para legendagem — com o audio
original em execucdo —, € importante reproduzir o que foi falado originalmente,
levando-se em conta que o publico esta ouvindo a fala original e pode compreender
gue o idioma dos pinguins € o inglés. Porém, a tradutora para legendagem optou por
adaptar o idioma de “Englisch” para “Portuguesch”, o que pode gerar um certo
conflito para quem procura uma legenda proxima ao audio original. O mais indicado
seria manter o “Sprechen Sie Englisch?”, ja que had um audio em inglés para guiar o
publico. A dublagem, por apresentar o audio em portugués, optou por manter o
idioma dos pinguins como “portugués”, apesar de o tradutor ter colocado a palavra

em inglés (“Portuguese”) no meio de uma pergunta em aleméo. Talvez fosse melhor
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manter a fala toda em um unico idioma: “Sprechen Sie Portuguesch?” (alem&o) ou
‘Do you speak Portuguese?” (inglés). O importante aqui é destacar que o tradutor
precisa estar ciente do meio para o qual ele vai realizar seu trabalho. Uma traducéao
gue funciona bem na dublagem pode néo ser tdo funcional na legendagem.

O restante da fala, “You, quadruped” e “I sprechen”, foi traduzido palavra-por-
palavra na dublagem e na legendagem, com exceg¢ao do vocativo “You”, que foi
adaptado para “Ei” na legendagem, e do verbo alemao “Sprechen”, que foi mantido
em sua forma original na dublagem e na legendagem.

O humor apresentado na fala original foi mantido na lingua portuguesa,
inclusive o erro de conjugacao verbal cometido por Marty ao dizer “I / Eu sprechen.”,
guando a conjugacao correta do verbo alemao para a primeira pessoa do singular
seria “spreche”. “Sprechen” s6 é usado na primeira pessoa do plural ou na segunda

e terceira do singular e do plural, um erro tipico de conjugacéo verbal cometido por

pessoas que, na verdade, ndo dominam um determinado idioma.

Fala 10 — Time Code: 00:09:25

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Marty: Mother... Que nojo! Filho da...
C/C — Mother...

Assim que recebe seus presentes de aniversario, Marty fica feliz com o
termdémetro que ganhou de Melman e acaba colocando o objeto na boca, sem saber
gue aquele era, na verdade, um termdmetro retal jA& usado. Ao descobrir a
verdadeira utilidade daquele termdmetro, Marty cospe e grita “Mother...”, inicio de
um palavrédo bastante comum na lingua inglesa e um tanto pesado — “motherfucker”
(“filho da puta”) —, porém antes de terminar de xingar, ele € interrompido por seus

amigos, que comegam a cantar parabéns.
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Este é um exemplo claro para apresentar a diferenca da aceitacdo de termos
ofensivos entre a cultura americana e a brasileira. Por ser um filme com uma
classificacao indicativa que engloba a faixa etaria de criancas e pré-adolescentes, o
filme jamais poderia apresentar um palavrédo tdo forte como o que foi mencionado
acima. Ainda assim, a cultura americana possui uma tolerancia maior, em
comparacao com a cultura brasileira, no que se refere a insinuacéo de tal termo de
baixo caldo. Enquanto aqui no Brasil seria desagradavel para uma familia assistir a
um filme dublado com um personagem gritando simplesmente “Filho da...”, a cultura
americana aceita este tipo de insinuacdo com mais naturalidade.

Este € mais um tipo de divergéncia cultural que precisa ser analisada com
bastante cautela pelo tradutor. Tais insinuacdes precisam ser adaptadas quando
passadas de uma cultura para outra, e foi justamente o que o tradutor para
dublagem fez. O profissional adaptou a fala para algo mais simples (“Que nojo!”), de
modo que o audio ndo causasse um impacto negativo em quem estivesse
assistindo. Ja a legendagem, traduziu a insinuacéo por algo equivalente em lingua
portuguesa (“Mother...” => “Filho da...”); afinal ndo ha motivo para esconder através
da legendagem algo que estd explicito no &udio original e que pode ser
compreendido por algumas pessoas que conhecam a lingua inglesa. A empresa
responsavel pela traducdo poderia até solicitar que a tradutora para legenda
neutralizasse o termo em portugués, porém este ndo foi o caso da producdo de

Madagascar em lingua portuguesa.

Fala 11 — Time Code: 00:15:10

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A - Marty: | guess I'll hit the
sack. Eu acho que eu vou capotar. Acho que vou para a cama.
C/C — 1 guess I'll hit the sack.
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Depois de se divertir e conversar com os amigos em sua festa de aniversario,
Marty resolve ir dormir e fala o trecho acima para Alex.

“Hit the sack” € uma expressao idiomatica bastante comum na lingua inglesa
que significa “ir dormir”. O tradutor para dublagem recorreu ao procedimento de
equivaléncia, usando uma giria brasileira que ndo traduz a fala original literalmente,
mas sim funcionalmente. Com a traduc&o por equivaléncia, o humor apresentado
pelo fato de a zebra utilizar uma linguagem informal em inglés foi mantido em lingua
portuguesa. A legendagem optou por traduzir literalmente a expresséo idiomatica,
porém sem usar um termo equivalente em portugués (como na dublagem); apenas
colocou um “vou para a cama”, que transmite o sentido da fala, porém perde o
humor contido na giria “capotar”.

Outro exemplo de traducéo por equivaléncia pode ser observado na frase “A
bull's eye”, dita pelo Rei Julien (Time Code: 01:04:10), que foi traduzida

corretamente na dublagem por “Foi bem no alvo!” e, na legendagem, por “No alvo!”.

Fala 12 — Time Code: 00:17:41

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A - Alex: You don't bite the
hand that feeds you. N&o se cospe no prato em que | Nao se morde a mao que te
C/C - Don'’t bite the hand that | se come. alimenta.
feeds you.

Seguindo a Fala 11, o trecho acima também apresenta um exemplo de
traducdo por equivaléncia. Alex, Gloria e Melman descobrem que Marty fugiu do
zoolégico, atitude que seria uma ofensa aos donos do local que sempre cuidaram de
todos os animais oferecendo bastante conforto. E neste momento que Alex fala “You

don’t bite the hand that feeds you”.
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A traducgao para dublagem utilizou um dito popular brasileiro equivalente ao
original, “N&o se cospe no prato em que se come”, caracterizando um procedimento
de traducédo por equivaléncia. Enquanto isso, a legendagem fez uma traducéo literal
do dito popular em inglés. A questdo do humor foi mantida em ambas as traducoes,
visto que a versao em inglés e a versdo em portugués do dito popular ja possuem
uma comicidade superficial comum a ambos os idiomas.

Este exemplo possui um outro fator que precisa ser levado em consideracao.
No momento em que fala o dito popular, Alex faz um gesto de méo ferida, uma
alusdo a mao que alimenta e que acabou sendo mordida. Nao se sabe se o tradutor
para dublagem ndo observou este detalhe ou se o fato do gesto com a mao ferida
poderia ser ignorado, ja que a camera nao foca diretamente a médo do personagem,
apesar dela ser visivel.

Com este fator, resta a duvida de se a traducdo para dublagem ou
legendagem foi a mais apropriada para o caso. Em uma traducdo composta
unicamente por texto, o procedimento de equivaléncia seria 0 mais correto nesta
ocasido, porém com as imagens apresentadas em Madagascar, a traducao literal

feita pela legendagem pode ser considerada como mais de acordo com o conteudo.

Fala 13 — Time Code: 00:18:39

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A —Macaco: | heard Tom Wolfe | Tem uma palestra sobre | Tom Wolfe esta se
is speaking at Lincoln Center. hierarquia social no Lincoln | apresentando // no Lincoln
C/C — | heard Tom Wolfe // is | Center. Center.
speaking at Lincoln Center.

Esta fala € apresentada no momento em que Gléria derruba um pedaco do
muro do zooldgico para que 0s animais saiam em busca de Marty. Ao ver o caminho

livre para a rua, um dos macacos fala o trecho acima.
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O jornalista e escritor norte-americano Tom Wolfe, citado na fala do macaco,
€ bastante famoso nos Estados Unidos, porém o tradutor precisa saber se as
referéncias externas de filmes (ex6foras), como a citacdo de Tom, sdo conhecidas
nos paises para os quais se traduz. Apesar de sua fama nos Estados Unidos, Tom
Wolfe pode n&o ser reconhecido por boa parte da populacdo brasileira, 0 que levou
o tradutor para dublagem a néao citar o nome do jornalista em sua traducdo. A
dublagem aproveitou 0 movimento da boca do macaco ao dizer “I heard Tom Wolfe
is speaking” para fazer uma adaptacdo para a lingua portuguesa, usando a fala
“Tem uma palestra sobre hierarquia social’. As falas em inglés e portugués nao
possuem qualquer correspondéncia neste caso, porém isto ndo alterou a
compreensao do filme, visto que esta fala representa um caso isolado do filme, sem
fatos relacionados anteriormente e/ou posteriormente. A legendagem realizou mais
uma traducao literal (“Tom Wolfe esta se apresentando”), transferindo o nome de

Tom Wolfe do inglés para o portugués.

Fala 14 — Time Code: 00:34:10

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A — Melman: San Diego. Califérnia. San Diego.

C/C - San Diego.

Ao chegarem na ilha de Madagascar, Alex, Gloéria, Marty e Melman ainda
estdo perdidos e pensam que foram parar no zoolégico de San Diego, na Califérnia.

Como pode ser visto no trecho acima, Melman fala o nome da cidade de San
Diego que, apesar de mundialmente famosa, pode ndo ser conhecida por parte do
publico que assiste ao filme dublado e que ndo possui conhecimento necessario

para localizar San Diego no mundo.
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O tradutor para dublagem recorreu a uma adaptacdo bastante Gtil em casos
como esse: a traducdo a partir do hiperénimo. Este tipo de traducdo, que nédo é
categorizado como um procedimento tradutério de fato, consiste em partir de um
conceito especifico para algo mais amplo. No caso desta traducdo, o profissional
partiu do nome da cidade de San Diego para o estado em que ela esté localizada:
Califérnia. A solucéo encontrada pelo tradutor para dublagem foi bastante plausivel,
visto que o estado da Califérnia pode ser bem mais conhecido internacionalmente do
gue a cidade de San Diego. A legendagem manteve o toponimo San Diego,
possivelmente para evitar conflitos por quem esteja acompanhando as legendas

juntamente com o audio original do filme.

Fala 15 — Time Code: 00:34:58

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A - Alex: Now, I'll have to
compete with Shamu and his | Agora, eu vou ter que competir | Agora terei que competir com a
smug little grin. com aqueles... com aqueles... | // Shamu e seu sorrisinho
C/C = Now, I'll have to compete | com aqueles golfinhos | malicioso.
// with Shamu and his smug little | bonitinhos.
grin.

Ainda acreditando estar em um zoolégico da California, Alex comeca a pensar
que vai perder o seu posto de “rei da selva”’ para os animais mais antigos do local.
Neste momento, ele pensa em um famoso animal da Califérnia, a baleia orca Shamu
— simbolo dos parques de aventura marinha Sea World, que conta com uma filial na
cidade de San Diego —, e acredita que tera que competir com ela para ver quem tem
mais atencao.

Como Shamu ndo é tdo popular entre a maioria da populacédo brasileira,
manter o nome da baleia na dublagem poderia fazer com que o publico nédo

entendesse o motivo da preocupacdo de Alex. Talvez pensando nisso, o tradutor
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para dublagem fez uma adaptacéo, trocando “Shamu and his smug little grin” por
“aqueles golfinhos bonitinhos”. J& a legendagem traduziu a fala literalmente como
“Shamu e seu sorrisinho malicioso”, mantendo o nome da baleia.

Mesmo com uma alteragéo tao significativa na dublagem, o humor contido na
fala original foi preservado em ambas as tradugdes.

Outro exemplo similar de adaptacéo pode ser visto no momento em que Alex
diz “You’re on the Jersey side of this cesspool.” para Marty (Time Code: 00:46:36).
Este trecho foi adaptado na dublagem (“Vocé ta do lado caido dessa vala.”) e
também na legendagem (“Vocé esta no lado caido desta pocilga.”). Ambos os
tradutores evitaram a referéncia ao estado americano de Nova Jersey, que foi
apresentado na versdo original do filme como sinénimo de lugar ruim. Como
alternativa para ambas as traducdes, visto que tal referéncia a Nova Jersey néo é
tdo popular no Brasil, a dublagem e a legendagem utilizaram o sintagma “lado

caido”.

Fala 16 — Time Code: 00:35:21

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Marty: He just shushed me.
(---)
— Ele fez “shh” pra mim. (...) — Ele me mandou calar. (...)
Gloria: Don’t you shush me.
C/C — He just shushed me. (...) | —Que “shh” nada! — N&o mande eu me calar!

— Don’t you shush me.

Enquanto discutem na ilha de Madagascar, Alex ouve um barulho vindo do
meio da selva e pede para que seus amigos figuem calados para que ele possa
identifica-lo.

Neste momento, ele usa a interjeicdo “Shush!”, algo como “Siléncio!” ou

“Calados!”, o que fez com que Marty reclamasse falando “He just shushed me” e
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Gloria ficasse nervosa, falando “Don’t you shush me”. Ambas as falas foram
traduzidas literalmente na legendagem (“Ele me mandou calar.” / “Nao mande eu me
calar.”), porém algumas modificagcbes podem ser notadas na dublagem. O verbo
“shush” foi adaptado para a lingua portuguesa para a expressao “fazer shh” (“Ele fez
‘shh’ para mim.”), enquanto na fala de Gldria, ocorreu uma transposicao: o verbo
“shush” teve sua classe gramatical alterada, ndo por obrigagdo, passando a
funcionar em portugués como a interjeigdo “shh” (“Que ‘shh’ nada!”). Tal
transposicao estd embutida no meio de um procedimento completo de adaptacéo da
fala de Gloria.

Esta adaptacdo para a lingua portuguesa acabou elevando o nivel de
informalidade observado na fala do personagem, causando um efeito comico talvez

até mais acentuado que o original.

Fala 17 — Time Code: 00:36:47

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Marty: This is like a Puffy Parece festa do Sean Puffy
party. Isso ta parecendo uma rave. Combs.
C/C - This is like a Puffy party.

Quando véao atrds da musica que ouviram vindo de dentro da selva, Alex,
Gloria, Marty e Melman encontram uma grande festa realizada pelos Iémures. Marty
fica tdo entusiasmado com a festa que chega a compara-la as do cantor, dancarino,
ator, produtor musical e empresario Sean John Combs, também conhecido como
“Puffy”.

Apesar de sua fama internacional, seu apelido “Puffy” comegou a deixar de
ser utilizado, 0 que mais uma vez poderia gerar um problema de compreensao por
parte do publico que ndo conhece Sean Combs. Novamente, o tradutor para

dublagem recorreu a uma adaptacao, transformando “Puffy party” em “rave”, visto
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gue a festa apresentava caracteristicas parecidas com as de uma rave de verdade.
Como quase toda a populacao brasileira sabe em que consiste este tipo de festa, a
alternativa escolhida pelo tradutor € completamente aceitavel. Na legendagem,
mesmo com a possibilidade de traduzir a fala literalmente e manter o apelido “Puffy”,
a tradutora preferiu utilizar o procedimento de explicitacdo, apresentando o nome
completo de Sean na legenda (“Parece festa do Sean Puffy Combs.”), o que pode

auxiliar no reconhecimento da pessoa a que Marty se refere.

Fala 18 — Time Code: 00:48:40

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Alex: Darn you! Darn you
all to the heck! Maldito! Maldito seja! Droga! //I Vocés todos sédo
C/C - Darn you! /// Darn you all mesmo uma droga!
to heck!

A fala acima foi dita por Alex em um momento de raiva, quando Melman, por
acidente, pde fogo e destrodi o sinalizador construido por Alex.

Este trecho foi selecionado apenas para demonstrar que além da
legendagem, a dublagem também pode precisar reduzir algumas falas para que
figuem de acordo com o tempo em que a boca de um personagem se movimenta.
Uma traducdo completa de “Darn you! Darn you all to the heck!” talvez ficasse
grande demais em portugués para a dublagem, o que pode ter levado o tradutor a
omitir o trecho “to the heck” da fala original. A legendagem teve um pouco mais de
espaco para desenvolver a sua traducdo, porém a tradutora adaptou a fala para
reduzir um pouco o0 peso da revolta do personagem. Em vez de apresentar o
“‘Maldito!”, como na dublagem, a legendagem utilizou “Droga!”. Uma rapida
observacgédo de ambas as exclamacoes deixa claro que a traducéo para legendagem

ficou mais amena, neste caso, do que a que foi utilizada na dublagem.
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Fala 19 — Time Code: 00:52:12

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM

A-X Alex: Inferno! INFERNO

C/IC-X

Depois de ter o seu sinalizador queimado e discutir com os amigos, Alex
constréi um letreiro gigante com galhos, formando a palavra “HELP”, “socorro” em
inglés, para que qualquer embarcacdo que passasse pela ilha pudesse avistar o
pedido de socorro. Para que o publico que nao fala inglés compreenda o significado
de “HELP”, a versédo dublada de Madagascar acrescentou uma legenda neste trecho
com a palavra “SOCORROQ’.

Em um determinado momento, dois galhos que faziam parte da letra “P” caem
no chao transformando e letra em um “L”, o que formou a palavra “HELL”, “inferno”
em portugués. No momento em que os galhos caem, Alex olha para tras e, por estar
distante da tela e com a cabeca virada, a dublagem acrescentou uma fala que nao
existe na versdo original, com o préprio personagem resmungando a palavra
“Inferno!” em voz baixa.

A alternativa encontrada pelo tradutor para dublagem foi excelente e serve
como exemplo para, mais uma vez, reforcar a importancia de o tradutor ter acesso
ao conteudo audiovisual na hora da traducéo. Caso o profissional ndo soubesse que
a cabeca do ledo estaria de lado neste exato momento, a Unica traducdo possivel
seria a utilizacdo de uma legenda com a palavra “INFERNQ”, o que ficaria de acordo
com a mesma técnica apresentada no momento em que o letreiro com a palavra
‘HELP” surge na tela. Outra alternativa seria colocar um narrador falando em

portugués a palavra que esta na tela.
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Fala 20 — Time Code: 00:58:08

ORIGINAL DUBLAGEM LEGENDAGEM
A — Rei Julien: Look at that,
that’s not a bad view. Vejam s0, coisa linda, cheia de | Olhem s, ndo é uma vista feia.
C/C - Look at that, that’s not a | graga.
bad view.

Assim que apresenta a ilha de Madagascar a Alex, Gloria, Marty e Melman, o
Rei Julien faz o comentéario acima em relagcdo a paisagem deslumbrante do local.

Apesar de a fala aceitar uma traducéo literal, o tradutor para dublagem utilizou
o procedimento de modulacdo, que em casos como este, é facultativo. O profissional
alterou o0 modo de interpretar o que o0 personagem disse: enquanto 0 Rei Julien
utiliza elementos negativos para elogiar (“that’s not a bad view”), o tradutor para
dublagem utilizou apenas palavras positivas (“coisa linda”), adaptando o restante da
fala, com o acréscimo do trecho “cheia de graga”. Provavelmente, esta tradugao foi
criada como uma referéncia a musica “Garota de Ipanema”, de Tom Jobim, que traz
os versos “olha que coisa mais linda, mais cheia de graga”. A legendagem fez uma
traducao literal.

Nota-se que a adaptacéo feita pela dublagem tornou a fala mais engracada

gue a original, fato ja observado na andlise de alguns trechos anteriores.

6.1 Comparacao entre as traducdes

Conforme visto neste capitulo, as traducdes para dublagem e legendagem do
filme Madagascar apresentam muitas diferencas. Tal constatacdo pode ser feita a
partir da observacéo dos procedimentos tradutérios que foram empregados em cada

modalidade. O gréfico a seguir apresenta os numeros obtidos:
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OAdaptacéo
? M Literal
‘o OEquivaléncia
c
@ O Omisséao
S B Palavra-por-palavra
2 O Transposicao
> B Modulagéo
= OCompensacao

B Explicitacao

Dublagem Legendagem

Grafico 1 — Os procedimentos tradutérios encontrados na andlise de Madagascar

Com os exemplos analisados, foi possivel observar que a dublagem e a
legendagem recorreram ao mesmo numero de procedimentos tradutorios, sendo que
a dublagem utilizou mais vezes a adaptacao, e a legendagem, a traducdo literal.

Em nenhum momento a traducdo para dublagem deixou de transmitir a
esséncia do filme; pelo contrario, até mesmo nos momentos em que mais se poderia
ter problemas para transferir itens culturais, o tradutor soube utilizar adaptacfes
apropriadas. Estas adaptacdes também influenciaram diretamente no nivel do humor
apresentado em Madagascar. Pode-se até observar que muitas falas tornaram-se
possivelmente ainda mais engracadas na dublagem do que na versdo original em
inglés, visto que diversos trechos passaram a contar com elementos da cultura
nacional, como datas comemorativas, girias e o jeito peculiar de se expressar do
brasileiro.

Em compensacéo, a traducdo para legendagem procurou ficar o mais proximo
possivel do contetdo original, mantendo elementos tipicos da cultura americana que
séo citados durante o filme, além de evitar adaptacdes que causassem problemas

para guem conseguisse acompanhar Madagascar com o audio original.
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Resumidamente, apds esta analise segundo 0s procedimentos de Barbosa
(2004), a dublagem do filme pode ser considerada uma traducdo mais adaptativa,
enquanto a legendagem apresenta uma traducdo mais literal de todo o conteudo.
Ambas as traducdes possuem pontos fortes e merecem o devido reconhecimento

por terem colaborado diretamente com o sucesso de Madagascar no Brasil.
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7 CONCLUSAO

A andlise apresentada neste trabalho sobre o filme Madagascar ajudou a
elucidar algumas das principais questdes que estdo englobadas na atividade
tradutdria. Primeiramente, esclareceu-se que um filme ndo conta com apenas uma
traducdo e sim vérias, sendo que cada uma é produzida por um profissional
diferente, que realiza o trabalho de acordo com cada meio audiovisual especifico em
que o filme serd reproduzido (cinema, DVD, VHS, TV). Esta explicacdo foi
necessaria, visto que ndo ha muitos trabalhos sobre a area da traducéo audiovisual.

Em segundo lugar, foi apresentada a diferenca entre as regras que existem
nas modalidades de traducao para dublagem e legendagem, incluindo a variagéo do
limite de caracteres aceito por cada meio para as legendas, que varia de 32 a 40
caracteres por linha, incluindo os espacos, e a restricdo temporal da dublagem, que
esta relacionada ao tempo da movimentacdo da boca dos personagens. Existem
também as regras impostas por cada estudio que encomenda a tradugdo, como o
registro linguistico a ser utilizado, a tolerancia a palavroes, a cor e o tamanho da
fonte das legendas.

Além das diferencas de normas e regras entre as modalidades tradutérias,
também existe a questdo da diferenca de objetivo entre a dublagem e a
legendagem. Sabe-se que, em principio, ambas séo indicadas ao publico que ndo
possui um nivel de conhecimento adequado do idioma original, exigindo uma
traducéo — oral e/ou escrita — que transmita toda a esséncia do filme com as devidas
adaptacdes que forem necessérias para que todas as falas, girias, jogos de
palavras, piadas e expressdes idiomaticas tornem-se funcionais na cultura-alvo.
Entretanto, existe uma pequena parcela deste publico que possui certo

conhecimento do idioma original e que pode querer acompanhar as legendas
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juntamente com o 4udio original do filme. Isto faz com que o tradutor responséavel por
esta modalidade evite realizar adapta¢fes desnecessarias, mantendo-se 0 mais fiel
possivel ao audio original do filme, salvo as alteracbes obrigatorias para que a
legenda faca sentido na lingua-alvo.

A observacéo de todos os pontos apresentados acima explica o porqué de,
por exemplo, um DVD que é colocado em exibicdo com o audio dublado mais as
legendas em portugués apresentar tanta diferenca entre o que é ouvido e lido. Além
de ser produzida por profissionais diferentes, a traducéo audiovisual engloba mais
de uma modalidade e aceita a utilizacdo de procedimentos tradutérios variados para
uma mesma fala. O que se afirma aqui € que o tradutor precisa estar ciente de todos
0s assuntos abordados neste trabalho, para que o profissional esteja sempre
preparado para apresentar uma traducdo de qualidade, seguindo as normas
impostas pelos estudios e atendendo as expectativas do publico.

Com isso, todos saem beneficiados: o estudio, que ofereceu um bom servico
a produtora do filme; o tradutor, que se empenhou para exercer a funcdo e ganhara
reconhecimento por isso; o publico, que teve acesso a uma traducéao de qualidade; e
o mercado de traducdo, que ganha cada vez mais reconhecimento no pais devido

ao excelente trabalho que é realizado por boa parte dos profissionais da area.
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