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RESUMO

Este trabalho apresenta andlises de ocorréncias de intertextualidade tematica,
intertextualidade implicita e détournement em algumas letras do compositor carioca
Jay Vaquer. Com base nas concepcgles, dentre outros, de Koch, Bentes e
Cavalcante (2008), que abordam o tema, enfocando diversos géneros textuais, a
analise mostra que a intertextualidade esta constantemente presente na producéo
textual e é parte indispensavel do processo comunicativo, baseada no conhecimento
prévio de contexto por parte do receptor (leitor/ouvinte), frisando que, sem este
conhecimento prévio, ndo ha& como o0 receptor captar a ocorréncia de
intertextualidade e, consequentemente, a mensagem fica prejudicada de forma
consideravel, tendendo a ndo atingir seu objetivo comunicativo. Além das diversas
obras literarias que abordam a intertextualidade e a andlise do discurso, foram
utilizadas como fonte de pesquisa na concepcéo deste trabalho letras de cancdes de
Jay Vaquer, contidas nos seis CDs gravados ao longo de sua carreira, até a
conclusdo desta pesquisa. Neste trabalho, é possivel identificar a importancia da
intertextualidade na producado textual e na intencionalidade do discurso, podendo,
inclusive, ser considerada um recurso de grande relevancia e eficacia na producéo e
na interpretacdo do texto, mediante a grande variedade de fontes e influéncias, o
gue pode ser constatado a cada exemplo analisado. A analise permite também que
professores e alunos que trabalham com producéo e interpretacdo de textos com
foco na intertextualidade possam utiliza-la como fonte de pesquisa, ja que a
intertextualidade caminha em consonancia com as variagdes linguisticas que
ocorrem em nosso idioma através dos tempos. A ocorréncia de intertextualidade nas
letras das cancdes de Jay Vaquer abordadas neste trabalho da-se, entre outras
formas, através de frases feitas, ditos populares e outras variacdes que ocorrem em
nosso idioma. Com a elaboracdo deste trabalho, pode-se concluir que a
intertextualidade esta presente em todo tipo de producéo textual, e que ndo ha como
desconsiderar sua importancia para que se estabeleca a comunicacdo que o texto
produzido pretende atingir.

Palavras-chave: intertextualidade. texto. contexto. comunicacdo. emissor. receptor.
compreensao.



ABSTRACT

This work contains analysis of occurrences of thematic intertextuality, implicit
intertextuality and détournement in some songs by the composer Jay Vaquer, born in
Rio de Janeiro. Based on the concepts, among others, of Koch, Bentes and
Cavalcante (2008), who approach the theme focusing on various textual genres, the
analysis shows that intertextuality is constantly present in textual production and is
an indispensable part of the communication process, based on prior knowledge of
the context by the receiver (reader/listener), stressing that without this prior
knowledge, there is no way for the receiver to capture the occurrence of
intertextuality and therefore the message is impaired significantly, tending not to
achieve its communicative purpose. Besides several works addressing intertextuality
and discourse analysis, a source of research in the conception of this study were
lyrics of songs of Jay Vaquer contained in his six CDs recorded throughout his
career, until the conclusion of this research. In this work, it is possible to identify the
importance of intertextuality in textual production and intentionality of speech, and it
can even be considered a resource of great relevance and effectiveness in the
production and interpretation of text, due to the great variety of sources and
influences, which can be identified in each example analyzed. The analysis also
allows teachers and students who work with production and interpretation of texts
focusing on intertextuality to use it as a source of research, since intertextuality goes
in consonance with the linguistic variations that occur in our language throughout the
ages. The occurrence of intertextuality in the lyrics of songs by Jay Vaquer presented
in this work is given, among other ways, through phrases, sayings and other
variations that occur in our language. With the development of this work, one can
conclude that intertextuality is present in all types of writing, and that there is no way
to ignore its importance to establish the communication which the text produced
intends to achieve.

Keywords: intertextuality. text. context. communication. sender. receiver.
understanding.



SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt ee e s

2 JAY VAQUER = VIDA E OBRA ., yrrrrrryeees

3 INTERTEXTUALIDADE ..........cooeeiieeen. ettt e e e e e e e e e e et it e e et e et e e e e aaaaaaaenas

4 MARCAS DE INTERTEXTUALIDADE NAS LETRAS DE JAY VAQUER ................
4.1 Intertextualidade tEMALICA . .ccuuee ittt e e e e e e e e e
4.2 Intertextualidade IMPIICITA ......c.vuiii s
E R @ o [=] (o 10T A 1=1 1 4 11 0 L TR

B CONCLUSAOD oo et e e e et e et et e e e e e e e e e e e e e e eereearraeas

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o oottt e et et e et a i

306

309

312

317
317
321
328
333
335

337



306

1 INTRODUCAO

Tomando como base o papel que a intertextualidade tem ocupado nos dias
atuais em todas as formas de comunicacgédo, fica explicito que ela se estabelece
cada vez mais como um recurso imprescindivel as relagées linguisticas, contribuindo
para a formacdo do processo cognitivo que gera a mensagem que se pretende
transmitir. A intertextualidade €, assim, um aliado do emissor, por se tratar de um
mecanismo garantidor do sentido em relagdo a determinados contextos. Nao ha
como desassociar a intertextualidade dos contextos sociais que, em nossos dias, se
apresentam de modo constante, fomentando o0 processo cognitivo entre 0s
participantes do discurso e, consequentemente, ocupando um papel importante no
contexto social como ferramenta nos processos de comunicacgio verbal e escrita. E
mister relacionar o uso da intertextualidade com a compreensao que emissor e
receptor possuem sobre determinados contextos, a fim de que sua utilizacdo
alcance o objetivo de estabelecer a comunicacéo que se deseja sem que haja perda
de sentido.

A intertextualidade constitui um dos grandes temas a que se tem dedicado a
Linguistica Textual (KOCH, 2009, p. 145). Para que se constate a ocorréncia de
intertextualidade, € necessario que haja a presenca de um intertexto, cuja fonte pode
ser explicitamente mencionada ou ndo. Dai, pode-se concluir que a intertextualidade
se apresenta em tipos diferentes; dentre eles podemos citar como exemplo a
intertextualidade explicita e a intertextualidade implicita. A intertextualidade explicita
se da quando um texto ou fragmento é citado sendo atribuido a outro enunciador, ou
seja, quando a fonte é citada. As referéncias, resumos, citacdes, mencdes, resenhas
e traducbes sdo casos tipicos de intertextualidade explicita. Esse tipo de
intertextualidade é comumente utilizado em textos argumentativos, quando ha a
necessidade de corroborar determinada mensagem ou informacéo. Nesta pesquisa,
nao foram identificados tracos desse tipo de intertextualidade nas letras das cancdes
de Jay Vaquer.

Ja na intertextualidade implicita, ha a introducdo de um texto alheio, sem que
a fonte seja mencionada. A producdo deste tipo de intertextualidade se apoia na
expectativa de que o leitor possua um conhecimento prévio que permita ativar em
sua memdaria discursiva a compreensao da mensagem, tendo um texto-fonte como

base para tal compreensao. Neste caso, é claramente perceptivel que, se ndo ha um
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minimo de conhecimento prévio que permita a associacdo entre os textos, a
comunicacdo estard prejudicada, e dificimente estabelecer-se-a a constru¢do do
sentido. Ao contrario da intertextualidade explicita, na obra de Jay Vaquer ha
abundantes tracos de intertextualidade implicita, como por exemplo, na cancao
Estrela de um céu nublado, registrada no CD Alive in Brazil, quando a frase
imperativa “saia logo do armario” € empregada com o objetivo de identificar uma
homossexualidade ndo assumida por parte do personagem citado na letra da
cancéo. E claro que, na falta do conhecimento de que tal expressao é utilizada para
o fim determinado, o entendimento da mensagem fica comprometido, podendo
causar uma compreensao distorcida por parte do receptor.

A construgdo de um texto necessariamente contém tragos de
intertextualidade, que funcionam como articuladores do processo cognitivo do leitor
em relagcdo aquele texto. Estando assim a intertextualidade ligada a cognigao por
parte do leitor, infere-se que o conhecimento prévio de determinados assuntos
facilita a percepcdo do uso da intertextualidade por parte do leitor; quanto maior o
conhecimento que o leitor tem de mundo, maior o seu campo de reconhecimento da
intertextualidade. Este postulado se confirma ao se analisar um texto como o lugar
de constituicao e de interacao de sujeitos sociais (KOCK, 2011, p. 9).

Neste trabalho, a intertextualidade & abordada levando-se em conta sua
utilizacdo na obra do cantor e compositor carioca Jay Vaquer, que faz uso desse
recurso nas letras de suas cancbes e até mesmo na producdo artistica de seus
shows, procurando estilizar suas apresentacées em sincronia com suas letras.

Por ser um artista que tem seu trabalho direcionado especialmente ao publico
jovem, Jay Vaquer utiliza diversas expressfes que fazem parte dos contextos
sociais em que 0s jovens estdo inseridos. A maioria das letras de suas cancoes fala
sobre relacionamentos entre casais e seus altos e baixos, alegrias e tristezas, tudo
construido sobre textos onde a comunicacdo geralmente implica em informacgdes
gue sO podem ser compreendidas mediante a recuperagcdo na memoria do
leitor/ouvinte, de determinadas informacdes previamente adquiridas, para que o
sentido do texto seja construido.

Este trabalho tem como finalidade analisar e apontar tracos de
intertextualidade presentes nas letras de Jay Vaquer, usando como fonte de
pesquisa os estudos publicados sobre o assunto e obras direcionadas ao estudo da

linguistica textual e da analise do discurso. A maioria das obras literarias que servem
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como base para a producdo deste trabalho sdo escritas ou co-escritas pela
professora Ingedore Grunfeld Villaga Koch. Serdo utilizadas, também, letras das
cancdes compostas por Jay Vaquer e contidas em seus seis albuns gravados até a
presente data e informagOes retiradas de sites da internet, devidamente
referenciados.

O objetivo deste trabalho é demonstrar que a compreensdo de um texto esta
diretamente ligada a um conhecimento prévio de informacbes e que a
intertextualidade € um mecanismo fundamental para a elaboracdo e para a
compreensao de um texto, sem a qual, este Ultimo ndo atinge de forma efetiva a sua
funcdo comunicativa, e, também auxiliar a alunos e professores de lingua
portuguesa no tocante ao uso da intertextualidade na producéo e na interpretacao

de textos.
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2 JAY VAQUER - VIDA E OBRA

Jay Vaquer € um cantor e compositor nascido no Rio de Janeiro em 6 de
fevereiro de 1975, filho de Jay Anthony Vaquer (guitarrista americano, cunhado e
ex-parceiro autoral do também cantor e compositor Raul Seixas) e da cantora Jane
Duboc. Jay é casado com a modelo Juliana Viana, com a qual tem um filho
chamado Taylor. O fato de conviver em um ambiente musical por causa de seus
pais fez com que a relacdo de Jay Vaquer com a musica comecasse cedo.
Segundo Vaquer, aos 10 anos jA estava envolvido profissionalmente com a
musica:

Meu interesse como profissdo comecgou sem perceber. Eu era tranquilo, ficava
sempre nos estudios com a minha mae. Aos 10 anos comecei a fazer jingles,
cantava e ainda ganhava um dinheiro. Na adolescéncia parei porque fiquei
inseguro com as comparacfes que poderiam vir, de cantar como a minha mée
e tocar como meu pai.!

Jay Vaquer estudou violdo entre os 10 e os 15 anos; no entanto, ndo costuma
tocar qualquer instrumento nas gravagoes dos CDs e tampouco em shows. Quanto
as aulas de canto, Vaquer nunca as frequentou. No entanto, costuma dizer que
tem uma o6tima professora em casa, referindo-se a sua méae. Segundo ele, Jane
Duboc costuma lhe dar orientacdes sobre respiracéo, sotaque e pronuncia.

Formado em publicidade na Faculdade de Artes Plasticas (FAAP) e em artes
cénicas no Teatro Escola Célia Helena, participou no ano de 2000 como
protagonista do musical Cazas de Cazuza, dirigido por Rodrigo Pitta. Quanto a

essa experiéncia, Vaquer afirma que foi e continua sendo muito Gtil & sua carreira:

O teatro me ajudou completamente, experimentando meus limites, era uma
exposi¢cdo complexa dia-a-dia dando marretada nas minhas insegurancas.
No decorrer, me apaixonei, mas nunca pensei em seguir carreira. Direcionei
para a musica. Hoje, alio a parte teatral de trés maneiras: nos shows, no
projeto grafico e nos videoclipes.*

Ainda no ano de 2000, apds a experiéncia como ator, Jay Vaquer lancou seu
primeiro CD. Com producdo independente, Nem tdo sédo foi um trabalho que

mereceu atenc¢ao de publico e critica.

! Disponivel em: <http://djsound.com.br/entrevistas/164-jay-vaquer>. Acesso em: 11 nov. 2011,
18h25min.



310

J& se podia perceber que as canc¢des de Jay Vaquer se destacavam pela
gualidade das melodias e por suas letras marcantes. O segundo CD s6 foi lancado
guatro anos depois. Em 2004, Jay Vaquer lancou o CD Vendo a mim mesmo, que
trouxe como destaque a can¢ao Pode agradecer. Em 2005, Jay Vaquer langou seu
terceiro CD, Vocé ndo me conhece, onde se destacaram as cancdes A falta que a
falta faz e Cotidiano de um casal feliz. Essas duas canc¢des foram veiculadas nas
radios, fato que trouxe mais reconhecimento ao trabalho de Jay Vaquer. Em 2007,
Jay Vaquer lancou o CD Formidavel mundo cdo e em 2009 lan¢ou seu primeiro CD
ao vivo: Alive in Brazil. Este trabalho também gerou um DVD, o primeiro da carreira
de Jay Vaquer. Em julho de 2011 Jay Vaquer lanca o CD Umbigobunker!?, o sexto
trabalho do artista, sendo o quinto gravado em estudio. Nesse trabalho, Jay
Vaquer apresenta 12 musicas inéditas, todas de sua autoria, com destaque para a
cancdo Do nada, me jogaram aos ledes, que conta com a participacao especial da
cantora Maria Gadu. O show de langamento do CD Umbigobunker!? foi realizado
na casa de espetaculos Vivo Rio, no dia 19 de agosto de 2011.

Em 2010, a cantora Jane Duboc gravou um CD com versées em inglés para
as musicas de Jay Vaquer. O cantor fez um dueto com sua mae na muasica Sweet
face of Love, que € uma versao para a cancao O tal do amor.

Além de seu site oficial, (www.jayvaquer.com.br), Jay Vaquer mantém um
blog (www.fuzarca.blogger.com.br), onde interage com seus fas, respondendo
perguntas feitas por eles.

Jay Vaquer ndo € um artista muito conhecido na midia, até mesmo pelo fato
de néo estar vinculado a uma grande gravadora. Entretanto, ele encara esse fato

com bom humor:

N&o tenho ainda um nome sélido no mercado, se vocé entra numa loja de
CDs e pede o CD do Jay Vaquer, o lojista vai falar: “O que é isso? Nome de
trilha sonora?” ?

Jay Vaquer esta sem vinculo com uma grande gravadora ha algum tempo, o que o

direciona a sustentar financeiramente seu proprio trabalho.

2 Disponivel em: <http://djsound.com.br/entrevistas/164-jay-vaquer>. Acesso em: 11 nov. 2011,
18h25min.
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Cite-se como exemplo o fato de que ele mesmo financiou o show de
lancamento de Umbigobunker!?, fato que, segundo ele, causou um prejuizo

financeiro imenso:

Setembro, 2/3 do ano e fiz somente um show? E nesse show, perdi uma
grana que daria para gravar outro cd (...) ou fazer 3 clipes muito bons (...) ai,
ai,ai (...) mas ainda assim, vou fechando o repertério do préximo cd também.
Jé estd praticamente definido. Ontem finalizei mais uma cancéo. Estou muito
satisfeito... Poxa! Agora € arrumar grana para grava-lo (...). Se eu néo fizer
muitos shows, pode ser que sobre alguma grana (...).3

Vaquer ja declarou publicamente que os gastos com a manutencdo de sua
carreira proporcionam dificuldades em viver como musico e, como consequéncia,
ja pensou até em utilizar a masica apenas como hobby, porém desistiu da ideia.

Embora ndo seja uma figura facilmente encontrada na midia — radio,
televisdo, jornais e revistas — Vaquer consegue cativar seus fas com suas letras, e
estes ultimos retribuem com uma fidelidade impar, o que pode ser comprovado
guando, em seus shows, as cancfes sdo cantadas em unissono pela plateia.
Vaquer, inclusive, se autointitula “um cantor que se mantém fiel ao seu proprio
estilo,” e que “escreve letras que podem soar dificeis para um ouvinte desatento”.

As letras das cancbes de Jay Vaquer sdo muito mais do que um
complemento para uma determinada harmonia musical. Sao textos que pretendem
produzir um determinado significado e provocar no ouvinte uma determinada
reacao. Estes textos, por sua vez, geralmente retratam uma opinido particular do
autor sobre um determinado tema, ou sdo produzidos como uma narrativa de
determinados fatos que sejam de conhecimento ou interesse dos ouvintes.

A linguagem € artisticamente trabalhada para que as letras das cancoes
atinjam um objetivo especifico desejado pelo autor, que é transmitir sua mensagem.
Os textos das letras das cancbes estdo ligados diretamente ao conceito de
intertextualidade, ou seja, a utilizacdo de textos produzidos anteriormente. Sendo
assim, é perceptivel o contexto embasado em situacdes do cotidiano e as
referéncias sociais e comportamentais dos personagens citados nas letras das

cancoes.

3 Disponivel em: <http://djsound.com.br/entrevistas/164-jay-vaquer>. Acesso em: 11 nov. 2011,
18h25min.
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3 INTERTEXTUALIDADE

O termo intertextualidade, em seu sentido literal, remete ao significado de
‘relagdo entre textos”. Segundo a critica literaria Julia Kristeva, “(...) todo texto se
constréi como mosaico de citacfes, todo texto € absor¢cao e transformacéo de outro
texto”. (KRISTEVA, 1974, p. 64). Sendo o texto, em um sentido amplo, considerado
um mecanismo de comunicac¢do, ndo se pode afirmar que tal comunicagédo possua
um significado por si s6. A significacdo sé aparece no texto apdés a leitura e
compreensao por parte do leitor. Sendo assim, a semidtica, nomenclatura dada a
ciéncia que tem por objeto de investigacdo todas as linguagens possiveis
(SANTAELLA, 1983, p. 13), torna-se funcional através da intertextualidade, que, por
sua vez, se faz presente tanto na producdo do texto quanto em sua interpretacao,
sendo esta Ultima a fase final nesse processo de comunicacao. A intertextualidade
pode aparecer sob a forma de referéncias, alusbes, epigrafes, parafrases e
parddias.

A intertextualidade €, assim, um aliado do emissor, por se tratar de um
mecanismo garantidor do sentido em relacdo a determinados contextos. E mister
relacionar o uso da intertextualidade com a compreensdo que emissor e receptor
possuem sobre determinados contextos, a fim de que sua utilizacdo alcance o
objetivo de estabelecer a comunicacdo que se deseja sem que haja perda de
sentido. Dessa forma, a interacdo dos saberes do emissor e do receptor permitira
gue o uso da intertextualidade atinja seu propésito no processo comunicativo.

A construcdo de um texto necessariamente contém tracos de
intertextualidade, que funcionam como articuladores do processo cognitivo do leitor
em relacdo aquele texto. Estando assim a intertextualidade ligada a cogni¢cdo por
parte do leitor, infere-se que o conhecimento prévio de determinados assuntos
facilita a percepcéo do uso de tipos de intertextualidade por parte do leitor, ou seja,
guanto maior o conhecimento que o leitor tem de mundo e de contexto social, maior
0 seu campo de reconhecimento da intertextualidade.

Segundo Bakhtin (1986, p. 162):

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente
neste ponto de contato entre textos € que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior como o anterior, juntando dado texto a um dialogo. Enfatizamos que
esse contato é um contato dialégico entre textos (...). Por tras desse contato
estd um contato de personalidade e ndo de coisas.
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Pode-se entdo afirmar que é extremamente necessaria a presencga do outro
naquilo que se diz, escreve, ouve e I&, o que remete a relagcdo da intertextualidade
com alguns principios textuais abordados por Koch (2009, p. 35), como a coeréncia,
gue faz com que o texto tenha um sentido em toda sua estrutura, que tenha um nexo
entre seus conceitos; a intencionalidade, que diz respeito ao objetivo que se
pretende atingir com a producéo do texto; a aceitabilidade, que se refere a como o
receptor assimila a intencionalidade; a situacionalidade, que se refere ao contexto
comunicativo; e a informatividade, que se refere ao grau de imprevisibilidade ou
previsibilidade do texto. Esses fatores sdo procedimentos linguisticos pelos quais se
estabelecem as relacfes semanticas, e tais procedimentos linguisticos sé&o
chamados de coesdo sequencial, de acordo com Koch (2009). Dessa forma, é
necessario que se levem em conta alguns fatores necessarios ao reconhecimento
da intertextualidade, como, por exemplo, a decodificacdo de signos, a compreensao
de pressupostos e a elaboracédo de hipoteses.

Tipos diversos de intertextualidade, com caracteristicas especificas, tém sido
relacionados e sédo abordados por Koch, Bentes e Cavalcante, (2008, p. 17, 18),
dentre os quais se destacam alguns que estdo presentes em cancfes de Jay

Vaquer. Nesse sentido, cabe mencionar:

e A intertextualidade temaética, que pode ser identificada por uma determinada
ligacdo tematica entre obras do mesmo autor ou ndo, por exemplo, em cancdes que,
apesar de possuirem letras distintas, remetem a um tema intrinseco. Citem-se, como
exemplos, as letras das cancfes: Monte Castelo, de autoria de Renato Russo, com
citacbes do Soneto 10 de Luis Vaz de Camdes e do capitulo 13 da carta aos
Corintios, contida na Biblia, interpretada pela banda Legido Urbana e Faltando um
pedaco de autoria de Djavan. Nesses exemplos, pode-se perceber que as ideias
acompanham um mesmo tema situado nas duas composi¢cdes, o amor. Um exemplo
retirado da cancdo Monte Castelo é o verso “O amor € um fogo que arde sem se ver.
E ferida que déi e ndo se sente”. Na cancdo Faltando um pedaco, um exemplo que
pode ser observado esta no trecho: “O amor € como um raio galopando em desafio.

Abre fendas, cobre vales, revolta as aguas dos rios”.

e A intertextualidade estilistica, que pode ser identificada, no uso de parddias,

imitacbes e repeticbes de textos, com determinados estilos ou variedades
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linguisticas. Este tipo de intertextualidade se encontra, por exemplo, na cancdo Meu
caro amigo (Chico Buarque), em que o autor utiliza um estilo de didlogo com um
amigo que esta fora do pais e que ndo vé ha bastante tempo. E perceptivel a
informalidade no texto, o que remete a uma ideia de carta, em que sao citadas
outras pessoas que pertencem ao circulo de conhecimento comum de ambos
(emissor e receptor), como se pode perceber no seguinte trecho: “A Marieta manda
um beijo para os seus. Um beijo na familia, na Cecilia, nas criancas. O Francis

aproveita pra também mandar lembrancas a todo o pessoal. Adeus”.

e A intertextualidade explicita, que ocorre quando o0 enunciado soa como uma
repeticdo ou confirmacdo de algo que fora dito anteriormente, com fins especificos
determinados pelo emissor, como, por exemplo, ocorre nas citacdes, referéncias e
mencgOes. Esse tipo de intertextualidade geralmente é encontrado em textos
cientificos, académicos e técnicos. Cite-se como exemplo o trecho extraido de Koch,
Bentes e Cavalcante (2008): “Como afirma Piégay-Gros (1996), a alusdo € uma
maneira engenhosa de relacionar com seu discurso um pensamento muito
conhecido (...)”. As autoras citam um trecho de uma obra de Pieégay-Gros (1996)
para obter uma argumentacéo tedrica que confirme sua teoria sobre um determinado

assunto.

¢ A intertextualidade implicita, que se da pela afirmacdo de uma determinada ideia
sem que haja mencédo explicita da fonte. Esse tipo de intertextualidade pode ser
utilizado, por exemplo, em frases feitas, provérbios e ditos populares. Um exemplo
de intertextualidade implicita ocorre na cancdo Como diz o ditado (Paula Lima), com
varios trechos da letra remetendo ao titulo da cancéo e a ditados populares, como
se pode observar no seguinte trecho: “Quem ri por ultimo, ri melhor. Casa de
ferreiro, espeto é de pau’”.

E de suma importancia registrar que, dentre os tipos de intertextualidade
acima elencados, ndo se encontra a presenca de marcas de intertextualidade
estilistica e de intertextualidade explicita nas letras das cancbes de Jay Vaquer que
foram pesquisadas.

Com base na intertextualidade implicita, h4 um tipo de retextualizacdo
utilizada sobre ditos populares ou proveérbios, titulos de filmes, de cancbes e de

obras em geral, slogans publicitarios, borddes, dentre outros, que visa dar um novo
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sentido a um texto-fonte j& conhecido pelo leitor/ouvinte, a fim de atingir a intencéo
comunicativa através do que se pode chamar de subversdo. Esse tipo de
retextualizacdo € denominado détournement.

Segundo Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p. 46):

Gostariamos de postular, portanto, a extensdo desse conceito as diversas
formas de intertextualidade nas quais ocorre algum tipo de alteragcdo — ou
adulteracdo — de um texto-fonte(que, no entanto, € importante que seja
reconhecido, salvo nos casos de plagio (...), visando a producao de sentidos.

Sendo assim, um exemplo da utilizacdo do détournement é encontrado no
seguinte trecho: “Quem ri por ultimo, ndo entendeu a piada”. Nesse caso, a segunda
oracao, que figura como a conclusdo de um provérbio bastante conhecido do
repertoério linguistico da comunidade de falantes da lingua portuguesa no Brasil, é
alterada, subvertendo a ideia inicial do provérbio em sua produgéao original “Quem ri
por udltimo, ri melhor”. Como se pode observar, tal subversdo tem o objetivo de
produzir um efeito de ironia, discordancia, e alterar um determinado conceito por
parte do leitor/ouvinte.

Ao abordar a intertextualidade, faz-se necessario mencionar também a
polifonia, que, embora ndo seja considerada como um tipo de intertextualidade em
seu sentido restrito, tem um papel preponderante na intertextualidade, levando-se
em conta que sua producdo deriva de discursos com perspectivas diferentes dentro
de um texto. A polifonia se da quando o enunciado linguistico se fundamenta sobre
um dialogo explicito no texto ou, huma definicdo mais direta, € quando aparecem
outras vozes no texto, a fim de dar significado a um determinado contexto. A
polifonia influi consideravelmente no processo de cognicdo daquela mensagem que
se pretende transmitir.

Assim como a intertextualidade, a polifonia tem sua origem na concepcao de
dialogismo de Bakhtin. Entretanto, seu estudo € distinto do da intertextualidade.

Sendo assim, na polifonia:

(...) faz-se necesséria a presenca de um intertexto, cuja fonte é explicitamente
mencionada ou ndo (...) o conceito de polifonia, tal como elaborado por Ducrot
(...) exige apenas que se representem, encenem, em dado texto, perspectivas ou
pontos de vista de enunciadores (reais ou virtuais), diferentes (...) sem que se
trate, necessariamente, de textos efetivamente existentes. (KOCH; BENTES;
CAVALCANTE, 2008, p. 79).
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Quando o emissor faz uso da polifonia no texto, ele deixa claro que o efeito
que deseja causar no receptor é pautado pela oOtica de outro enunciador. Um
exemplo do uso da polifonia em um texto pode ser exemplificado pelo seguinte
enunciado: “Achava que tinha tomado a atitude correta, até que alguém lhe
perguntou: ‘Tem certeza de que quer fazer isso?’. No texto em questdo, uma voz
adentra o texto, dando a ele um tom ainda mais realistico ao trazer ao leitor a ideia
de que a atitude tomada por uma determinada pessoa de quem se fala no texto
pode néo ser a melhor opgéo, contrariando uma premissa anterior.

Bakthin (1986) define a linguagem humana como meio de interagéo social,
sendo, portanto, de natureza polifénica e dialogica. Tal concepgao é reafirmada por

Maingueneau:

O discurso s6 adquire sentido no interior de um universo de outros discursos,
lugar no qual ele deve tragar seu caminho. Para interpretar qualquer enunciado, é
necessario relaciona-lo a muitos outros enunciados que sdo comentados,
parodiados, citados etc. (MAINGUENEAU, 2001, p. 55).

A discursividade criada pela polifonia fomenta a comunicacdo, que serve de
instrumento para que o0 objetivo do enunciador, ao se comunicar, se estabeleca.
Cada voz, com suas peculiaridades caracteristicas, se faz presente no texto,
funcionando como um elemento que visa dar maior confiabilidade a mensagem que
0 enunciador pretende transmitir.

Pode-se perceber que, assim como na utilizacdo da intertextualidade, o uso
da polifonia remete a uma relacéo de inclusdo. Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p.

83) definem o papel da polifonia em relacéo a intertextualidade:

Tanto um como outro desses fendmenos, no entanto, sdo atestagfes cabais da
(inevitavel) presenca do outro em nossos discursos, do dialogismo tal como
postulado por Bakhtin e da incontrolavel argumentatividade inerente aos jogos de
linguagem.

Cabe salientar que neste trabalho ndo serdo analisadas possiveis ocorréncias do
uso da polifonia nas letras de Jay Vaquer. Neste trabalho serdo analisadas algumas
letras das cancbes de Jay Vaquer, onde ha ocorréncias de intertextualidade

tematica, intertextualidade implicita, e détournement.
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4 MARCAS DE INTERTEXTUALIDADE NAS LETRAS DE JAY VAQUER

Este capitulo se destina a analise de algumas letras de Jay Vaquer que
possuem tracos de intertextualidade temética, intertextualidade implicita e
détounement, e se desenvolve da seguinte maneira: primeiro € feita a exposicdo de
um ou mais trechos contextualizados da letra da cancdo onde ocorrem os tracos de
intertextualidade supracitados e de détournement; em seguida, sdo apresentadas as
analises de acordo com a intengdo comunicativa do autor ao produzir determinados

enunciados.

4.1 Intertextualidade tematica

Na andlise dos casos especificos de intertextualidade tematica sera possivel
perceber a ligacdo contextual que se da através de um tema em comum a cada par
de exemplos apresentados. Nos exemplos 1 e 2, o tema abordado € a dificuldade no
relacionamento entre duas pessoas. Ja nos exemplos 3 e 4, o tema abordado € a

soliddo, enquanto que, nos exemplos 5 e 6, os temas sdo a soliddo e a saudade.

e Exemplo 1 - Abismo (Under Doses)

1 Quando lava ndo seca

2 E que ndo vira pedra o que vem de seu vulcéo

3 Rastro que fica, apaga

4 O que ja estava espalhado pelo chdo

5 Seu segundo é mais longo

6 Cabe nos tracos da palma de minha méo

7 Suas frases de efeito

8 Que nédo revelam a verdadeira intengéo

9 Vocé me jura que ndo vai prometer

10 E promete que ndo vai jurar o que sabe que ndo pode ser
(...)

11 Nada perto da arrebentacéo

12 Nada perto de mim

13 Se afogando no préprio veneno

14 E ndo é que o mundo € mesmo pequeno?

15 Passos em falso na beira do abismo que ha entre nés
16 E a impressao que fica da solidao é tdo menor...

17 Quando estamos sos

A primeira ocorréncia de intertextualidade tematica a ser analisada se encontra
na cancédo Abismo, originariamente gravada em 2004 no CD Vendo a mim mesmo e
gue tem como subtitulo a expressdo Under Doses (Exemplo 1). Na letra dessa

cancdo, o autor descreve um possivel diadlogo com uma pessoa com quem se
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relaciona intimamente. Como se vera mais adiante, a maioria das letras das canc¢des
de Jay Vaquer que abordam relacionamentos se refere a casais em sua convivéncia
cotidiana.

Nos versos 1 e 2 do Exemplo 1 o autor transmite a ideia de algo que nao se
completa no relacionamento. A frase “Quando lava ndo seca”, verso 1, seguida da
frase “E que ndo vira pedra o que vem de seu vulcdo” sdo exemplos de atividades
gue deveriam acontecer em uma sequéncia logica, porém, como isso nao ocorre, 0
leitor que possui um conhecimento prévio relacionado as frases dos versos 1 e 2,
percebe que ndo ha um ciclo concluido e que algo esta incompleto no
relacionamento. Neste caso ha também a ocorréncia de intertextualidade implicita,
gue sera analisada mais adiante, neste trabalho.

A segunda ocorréncia de intertextualidade tematica que se pode analisar
paralelamente a cancdo Abismo esta na letra da cancdo Ah, mas bem que vocé
gosta (Exemplo 2), que tem como subtitulo copréfaga. Dotada de um tom mais
agressivo em seus versos, esta letra também descreve um relacionamento que néo

€ bom, segundo o eu poético.

e Exemplo 2 — Ah, mas bem que vocé gosta (coprofoga)

1 Muito além do amasso

2 Era um chute nos bagos, era um soco no baco
3 Pelo maior pedaco do meu coracéo

(...)

4 Entdo passou a odiar até a minha quinta geracao
5 E perdeu as estribeiras

(...)

6 Agora ndo passo de um bosta

7 Ah, mas bem que vocé gosta

8 De deixar a mesa posta

9 Pra cair matando, chafurdando

10 Lambuzando a cara toda

11 Copréfaga

12 Copréfaga

13 Agora ndo passo de um bosta...

A letra da cancdo do Exemplo 2 utiliza diversas figuras de linguagem a fim de
explicitar a insatisfacdo de ambos com o relacionamento amoroso que mantém. A
linguagem pesada, com referéncia a coprofagia, que é o ato de ingerir fezes,

recorrente em alguns cées® é utilizada para enfatizar o descontentamento com o

* Disponivel em: <http://noticias.r7.com/blogs/dr-pet/2010/05/12/0-que-e-coprofagia-parte-1/>. Acesso
em: 3 nov. 2012, 17h35min.
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relacionamento em questdo. Dessa forma, pode-se concluir que os trechos das duas
letras apresentadas nos exemplos 1 e 2 abordam a dificuldade nos respectivos
relacionamentos, sendo esse, o tema em comum abordado nas duas cancoes,
proporcionando, assim, a ocorréncia de intertextualidade tematica entre elas.

A seguir serdo apresentados mais dois exemplos de letras que remetem a um
tema em comum entre ambas. A analise agora se dara sobre letras que utilizam

como tema central a soliddo e a saudade.

e Exemplo 3 - Os dias lembram alguém

1 Os dias lembram alguém

2 Que nunca sai da mente

3 As horas vao mentir (seguir)

4 Desnecessariamente

5 Num tempo tao exato

6 Tropeco em solidao

7 Eu finjo desespero

8 Me recupero entédo

9 Minha alegria compro em capsulas, eu sei
10 Na teoria, adio toda dor

(..)

No Exemplo 3 o autor utiliza um discurso com o objetivo de permitir que seu
enunciado tenha uma intencdo especifica, que € a de informar ao leitor/ouvinte de
gue ha soliddo e sofrimento no que é descrito em cada estrofe. Os verbos
conjugados pelo eu poético, no presente do indicativo, e os referenciais de tempo
(dias, horas, tempo tdo exato) proporcionam ao leitor/ouvinte uma ideia de que a
soliddo e a saudade estdo presentes nos versos utilizados neste exemplo. O autor
apresenta no verso 10 uma sintese da letra da cangao ao afirmar “Na teoria, adio
toda dor”, transmitindo a ideia de que tenta nao sofrer com a soliddo e com a

saudade que sente da pessoa amada.

e Exemplo 4 — Aquela musica

1 Tocava aquela musica que era a nossa cara
2 Quis saber como vocé estava

3 Senti sua falta...

4 Bem que vocé podia me ligar

(-.)

5 Deixava aquela musica invadir a sala

6 Pra preencher o espaco que vocé deixou

7 Quem sabe vocé volta... até a musica parar
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Os versos da cancdo Aquela musica (Exemplo 4) dispostos nos versos 1 a 7
também tém como mesmo tema a soliddo e a saudade, assim como no Exemplo 3.
A diferenca entre os dois exemplos se d4, essencialmente, pela forma como o autor
produz o enunciado. O estilo segue o curso de uma enunciagao direcionada a um
leitor/ouvinte especifico e, tanto a soliddo quanto a saudade, séo retratadas de uma
maneira mais branda que no Exemplo 3.

Conforme se observou no capitulo anterior, a intertextualidade temética ndo se
prende a relacdo entre textos de um mesmo autor, podendo abranger também a
relacdo entre textos de autores diferentes, como explicam Koch, Bentes e
Cavalcante (2008, p. 19). Nesse caso, o direcionamento do tema faz com que este
convirja para uma ideia em comum. Os exemplos 5 e 6 serdo analisados sob essa
otica. Destarte, serda exposta no Exemplo 5 a letra da cancdo, ja analisada no
Exemplo 4, Aquela musica, composta por Jay Vaquer, e, posteriormente, no
Exemplo 6, a cancdo Como vai vocé?, de autoria de Antonio Marcos e Mario
Marcos. Da mesma forma que nos exemplos 4 e 5, ambas as canc¢des tém como

tema a solidao e a saudade.

e Exemplo 5 - Aquela musica

1 Tocava aquela musica que era a hossa cara

2 Quis saber como vocé estava

3 Senti sua falta...

4 Bem que vocé podia me ligar

5 Como vai? O que tem feito?

(...)

6 Mas o tempo que era tdo pouco com vocé por perto
7 E agora um deserto

(..)
e Exemplo 6 — Como vai vocé®

1 Como vai vocé?

2 Eu preciso saber da sua vida

3 Peca a alguém pra contar sobre o seu dia
4 Anoiteceu e eu preciso s saber

(-.)

5 Vem que o tempo pode afastar nés dois
6 N&o deixe tanta vida pra depois

7 Eu s6 preciso saber

8 Como vai vocé

® Disponivel em: <http://letras.mus.br/roberto-carlos/48571/>. Acesso em: 25 nov. 2012, 15h47min.
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Nos exemplos 5 e 6, 0s versos se caracterizam por estarem escritos de forma
direcionada diretamente a uma pessoa. No Exemplo 5, o autor utiliza no verso 1 a
afirmacédo “Tocava aquela musica que era a nossa cara”’ para dar inicio a uma
sequéncia de versos que revelam a verdadeira intencdo do eu poético, que é a de
saber como esta a pessoa a quem se dirige o discurso. No Exemplo 6, a mesma
intencdo é demonstrada pelo eu poético através de um questionamento que se da
logo no verso 1 (“Como vai vocé?”). Os versos que se seguem possuem um tom de
maior urgéncia, em relacdo ao Exemplo 5, o que se pode perceber pela ocorréncia
do verbo precisar no modo indicativo, na primeira pessoa do presente. Enquanto no
Exemplo 5 o eu poético utiliza o verbo “querer’” no verso 2 para expressar uma
vontade, no Exemplo 6, o enunciador utiliza o verbo “precisar’” (verso 2),
expressando uma necessidade. Nos dois exemplos, ha ainda a utilizacdo de um
verbo em comum (saber), e a referéncia ao tempo que, no Exemplo 5, se encontra
no verso 6 e, no Exemplo 6, se encontra no verso 7. No entanto, a expressao “Como
vai?”, que, no Exemplo 5, se encontra no verso 5 e, no Exemplo 6, se encontra no
verso 1 — além de estar presente também no titulo — € o que torna os dois textos
ainda mais semelhantes em seu objetivo comunicativo de relatar a falta da pessoa
amada.

Nos exemplos 1 a 6, estdo relacionadas as ocorréncias de intertextualidade
tematica que tinham por objetivo serem analisadas neste trabalho. Sendo assim,
serdo analisadas a seguir algumas ocorréncias de intertextualidade implicita nas

letras de Jay Vaquer.

4.2 Intertextualidade implicita

Esta parte do trabalho se destina a analise dos casos especificos de
intertextualidade implicita nas letras de Jay Vaquer. Sera possivel perceber nos
exemplos que serdo expostos que, a projecdo da intencionalidade no processo
comunicativo sé alcancara sua funcionalidade com eficacia se houver conhecimento
prévio do leitor/receptor acerca de determinadas referéncias textuais. A auséncia de

mencdao explicita a fonte produzird a implicitude necessaria ao intertexto.
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e Exemplo 7 — A miragem

1 Um flash

2 Sem eira nem beira

3 N&o diga besteira...

4 E bom vocé saber

5 ...Merece...

6 Respeito € bom e eu gosto
(...)

7 E é téo claro que o foi

8 J& ndo é mais vantagem

9 Va pela sombra

10 E o que sobra é a miragem
(...)

11 Conhece de tras pra frente, o verso todo
12 Rimando com a situacao

(.)

Nos versos da cancdo A miragem (Exemplo 7), o emissor pretende impor seu
discurso através da utilizacdo de enunciados que contém ditos populares (Sem eira
nem beira) e frases feitas (Respeito € bom e eu gosto), com a intencdo de colocar
em questao aquele a quem séo destinados tais enunciados.

Segundo Fiorin (2000, p. 52):

A finalidade dltima de todo ato de comunicacdo ndo é informar, mas €
persuadir o outro a aceitar o que esta sendo comunicado. Por isso, 0 ato de
comunicacdo é um complexo jogo de manipulacdo com vistas a fazer o
enunciatério crer naquilo que se transmite. (...)

Nesse jogo de persuasdo, o enunciador utiliza-se de certos procedimentos
argumentativos visando a levar o enunciatario a admitir como certo, como
valido o sentido produzido.

Pode-se entdo concluir que as frases feitas, ditos populares, provérbios, entre
outros, além de elementos intertextuais, sdo procedimentos linguisticos utilizados
pelo emissor da mensagem visando sobrepor seu discurso em relagéo ao outrem, se
valendo, assim, da intertextualidade implicita.

O segundo exemplo de intertextualidade implicita a ser analisado neste
trabalho se encontra na cancdo Pode agradecer (Exemplo 8), que tem como

subtitulo a expresséo Relationshit.

e Exemplo 8 — Pode agradecer (Relationshit)
(..)

1 Te marquei feito um gado, fui seu dono

2 E tranquei, castiguei, vampirizei

3 Fiquei puto por ndo conseguir controlar o seu pensamento
4 Mas amei vocé, amei vocé

(-.)

5 Mas amei vocé, pode agradecer
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No Exemplo 8, o autor faz um resumo de um relacionamento utilizando versos
em primeira pessoa, enfatizando um tempo verbal especifico (pretérito perfeito),
utilizando nos versos expressoes fortes com a finalidade de demonstrar que, em um
determinado tempo passado, exercia um suposto controle sobre a pessoa a quem o
texto é dirigido. No verso 1, essa situacdo de dominio ja se apresenta na expressao
“Te marquei feito um gado”, completando a ideia com a frase “fui seu dono”. No
verso 2 o0s verbos trancar, castigar e vampirizar indicam o suposto controle imposto
pelo eu poético e a expressao “Fiquei puto”, utilizada no verso 3 indica frustragao por
nao conseguir estabelecer um objetivo (controle do pensamento). Cabe salientar
que, a expressdo que compde o subtitulo da cancdo é um jogo de palavras em
inglés, que muda o sentido da palavra “relationship” (relacionamento) ao substituir a
tltima letra (p) pela letra (t). Essa substituicdo, quando reconhecida pelo leitor em
sua intencionalidade, da o tom da mensagem a qual o autor pretende transmitir
através da letra da cancao, considerando-se que a expressao “shit” em inglés tem o
mesmo significado da expressao “merda” em portugués. Esse jogo de palavras
enfatiza que a relacéo entre os dois ndo era satisfatoria.

A proxima letra de Jay Vaquer contendo ocorréncia de intertextualidade
implicita é a da cancédo Preciso poder, que foi originariamente gravada em 2007 no

CD Formidavel mundo céao.

e Exemplo 9 — Preciso poder
(...)
1 Preciso poder explodir nosso big bang

2 Sempre que for necessario um novo comego
3 Ou até mesmo pelo prazer da novidade

(.)

O autor utiliza no exemplo 7 um exemplo de intertextualidade implicita na
expressao “explodir nosso big bang”, visando conciliar com a expressao que finaliza
0 verso 2 (um novo comeco), dando ao texto uma ideia de novidade, comeco ou
recomeco. Nesse caso, o leitor/ouvinte perceberd o sentido da mensagem e a
intencdo comunicativa de Jay Vaquer apenas se tiver o prévio conhecimento de que
a expressao “big bang” se refere & teoria proposta pelo fisico belga Georges

Lemaitre sobre o desenvolvimento inicial do universo®, ou seja, o0 comeco de tudo.

® Disponivel em: <https://www.uclouvain.be/en-316446.html>. Acesso em: 3 nov. 2012, 23h32min.
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O préximo exemplo de intertextualidade implicita se encontra na letra da
cancdo Presenca hecatombe, que foi gravada em 2011 no CD Umbigobunker!?.

e Exemplo 10 - Presencga hecatombe

1 Quando vocé vem

2 Extrapolando a minha escala Richter
3 E o tremor também vai

4 Soterrando meu discernimento

5 Quando mais ninguém

6 Procura nas fissuras de um passado
7 E a rotina tem

8 Quie lidar com ferros retorcidos

9 Quando vocé vem

10 Desmoronando as minhas estruturas
11 Pra dancar tdo bem

12 Nos entulhos das lembrancas vagas
13 Procurando alguém

14 Pelos resquicios do que foi vontade
15 Indo mais além

16 Nos escombros do que desejamos ser

(...)
17 Cismo aguardar outro sismo
18 Presenca hecatombe

(.)

Na letra da cancdo Presenca hecatombe (Exemplo 10) o autor tem a intencéo
de demonstrar que ha dificuldade no relacionamento entre duas pessoas, retratada
por uma caracteristica especifica do discurso, que € a de inserir expressdes que
remetem o leitor/ouvinte a identificar elementos caracteristicos de uma tragédia
natural, no caso, um terremoto. A utilizacdo da expressdo “escala Richter”, que
denomina o nivel de energia liberada por um abalo sismico (terremoto), no verso 2,
introduz a ideia de que algo foi abalado, assim como, no verso 17, o autor faz um
jogo com palavras pardnimas, ou seja, que possuem a mesma sonoridade — no
caso, o verbo cismo e o substantivo sismo — e que, no entanto possuem grafia e
significados diferentes. Enquanto a palavra sismo € um substantivo que se refere a
um tremor de terra ou terremoto, a palavra cismo € um verbo que significa presumir,
imaginar, desconfiar etc. Essa ocorréncia no verso 17 também pode ser
considerada um caso de détournement por substituicdo, como se vera mais adiante,
na parte dedicada a andlise dessas ocorréncias. Sendo assim, pode-se perceber
que, pela utilizagdo das expressdes caracteristicas a uma ocorréncia de terremoto
na descricdo de um relacionamento entre duas pessoas, pode-se inferir que tal
relacionamento é conturbado e que, por intencdo do autor, a responsabilidade por tal

situacdo se deve principalmente aquele a quem o eu poético se dirige. Outra
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caracteristica que se pode destacar no Exemplo 10 é a presenca da
intertextualidade implicita no proprio titulo da cang¢éo. Ao intitular a cangdo como
Presenca hecatombe, o autor inicia um processo que culminara em um
estabelecimento de coeréncia com o texto, no caso de o leitor/ouvinte ser
conhecedor do significado da palavra “hecatombe”, que, entre outros, corresponde a
morte de numerosas vitimas — o que frequentemente ocorre quando terremotos
acontecem —, dando, assim, uma ideia de tragédia, acontecimento terrivel que causa
grande destruicdo, o que se pode perceber pela ocorréncia de expressdes e
palavras como “tremor” (verso 3), “soterrando” (verso 4), “fissuras” (verso 6), “ferros
retorcidos” (verso 8), “desmoronando” (verso 10) e “escombros” (verso 16).

A seguir, sera analisado mais um exemplo de letra composta por Jay Vaquer

gue tem, em seus versos, ocorréncias de intertextualidade implicita.

e Exemplo 11 — Breve conto do velho bab&o

1 Quis parar o tempo

2 N&o sabia envelhecer

3 O velho babéo

4 Tinta no cabelo

5 Farreava pra valer

6 Tinta no cartdo

7 E quanta mentira usava pra fugir

8 Do que desejava?

9 Encontrar alguma explicacdo

10 Pra “crise existencial”

11 Que tratava seduzindo

12 As amiguinhas de sua filha adolescente
(...)

13 E quanta verdade guardava pra fingir
14 Que ndo cobicava

15 Outra chance, outra encarnagéo

16 E a “crise existencial”

17 Escondida num sorriso

18 De verdadeiro nem os dentes da frente
19 Chorava o leite derramado

20 Tudo o que havia conquistado

(...)

21 E no discurso decorado

22 Tinha orgulho do passado

23 Um passado que esquecia, toda vez que enlouquecia
24 Se esfregando pelas raves, doido de “E”

(..)

No Exemplo 11, a cangdo analisada é intitulada Breve conto do velho babéo,
gravada originariamente no CD Formidavel mundo céo, de 2007, e seus versos
relatam a relagdo de um homem em idade avancada que ndao consegue lidar com

seu envelhecimento, insistindo em tentar evita-lo a qualquer custo, o que é indicado
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nos versos 1 e 2. A letra dessa cancéo é totalmente referencial e, para sua perfeita
compreensao, é necessario um conhecimento prévio do que significam algumas
expressoes utilizadas pelo autor.

Segundo Koch e Travaglia (2001, p. 77):

(...) J& no caso da intertextualidade implicita ndo se tem indicacao da fonte, de
modo que o receptor devera ter os conhecimentos necessarios para recupera-
la; do contrario, ndo serd capaz de captar a significacdo implicita que o
produtor pretende passar.

Quando o leitor/ouvinte identifica as expressdes “tinta no cabelo”, verso 4 e

= ”

“tinta no cartao”, no verso 6, percebe que o autor, implicitamente, quer dizer que o
personagem em questao pinta os cabelos brancos, com intuito de ter uma aparéncia
mais jovem e que utiliza seu cartdo de crédito para pagar o que consome enquanto
se diverte (a expressao “tinta no cartdo” refere-se a assinatura que se faz no
momento de um pagamento utilizando cartdo de crédito). A expressdo ‘“crise

|”

existencial” aparece nos versos 10 e 16, corroborando a ideia de que o personagem
nao aceita o seu envelhecimento, assim como no verso 15, onde o autor intenta
afirmar que o personagem desejava nascer de novo (outra chance, outra
encarnacao). No verso 18 (De verdadeiro, nem os dentes da frente) o autor resume
as atitudes tomadas pelo personagem e as compara a sua denticdo, fazendo um
comentario a respeito do que ocorre com a maioria das pessoas idosas, no tocante
aos dentes que tendem a cair com o tempo e que, geralmente, sdo substituidos por
proteses. A expressao “Chorava o leite derramado”, verso 19, remete a um dito
bastante utilizado no vocabulario da lingua portuguesa, em todas as camadas
sociais. Tal expressdo significa lamentar um acontecimento que nao pode ser
alterado, no caso, para o0 personagem, a passagem do tempo e a chegada da
velhice. No verso 24, ha uma ocorréncia de intertextualidade implicita que depende
totalmente do conhecimento prévio de um determinado contexto que faz parte do
universo dos jovens nos dias atuais. A palavra rave, dentro do contexto descrito
acima, significa uma festa, geralmente de longa duracéo, direcionada aos jovens,
onde ha musica eletrbnica e apresentacdo de artistas performaticos. Ja a expressao
“doido de ‘E” s6 pode ser compreendida se o leitor/ouvinte souber que “E” significa
uma abreviacdo da palavra inglesa ecstasy, que em portugués, significa éxtase, e

da nome a uma droga que € utilizada por algumas pessoas nas festas rave.
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O ultimo exemplo de ocorréncia de intertextualidade implicita que sera
analisado neste trabalho vem da cancdo Cotidiano de um casal feliz, gravada

originariamente no CD Vocé ndo me conhece, de 2005.

e Exemplo 12 - Cotidiano de um casal feliz

1 Ele manda em tudo, em todos
2 Curte o seu poder

3 E deixa a esposa em casa

4 Pra brincar no treco

5 De qualquer traveco

6 Em troca de prazer

(...)

7 E a esposa anda malhada
8 Fez lipoescultura

9 E a falta de cultura

10 Nunca foi problema

11 Ela tem dinheiro

12 Pra dar e vender

(...)

13 Ele guarda no H.D.

14 Fotos de criancgas nuas, pra tirar um lazer
15 Curte ver aquilo quando fica s6

16 Ela conta os passos que da no trajeto

17 Entre a terapia e a boca do p6

(..)

Os versos da cancao Cotidiano de um casal feliz que estdo expostos no
Exemplo 12 fazem algumas referéncias a  expressdes utilizadas
contemporaneamente no vocabulario da lingua portuguesa. Entretanto, como no
exemplo anterior, fica patente a necessidade de um conhecimento prévio do
significado de tais expressdes por parte do leitor/ouvinte. Como o titulo enuncia, a
cancao relata as particularidades do cotidiano de um casal de classe alta, como se
pode depreender a partir de alguns relatos especificos como no verso 1 (“Ele manda
em tudo, em todos”), e nos versos 12 e 13 (“Ela tem dinheiro”, “Pra dar e vender”).

Pode-se perceber, nos versos 4, 5 e 6, a presenca da intertextualidade implicita
na utilizacdo de duas palavras especificas; treco e traveco. Para um perfeito
entendimento da mensagem que o autor pretende transmitir, o leitor/ouvinte deve ter
0 conhecimento prévio de que a palavra traveco faz referéncia a palavra travesti, ou
seja, 0 homossexual que se veste como uma pessoa do sexo oposto, e que a
palavra treco se refere ao 6rgdo sexual do travesti em questdo. Outra observagéo de
intertextualidade implicita se da na utilizacdo da sigla H. D., que &, na verdade, a
abreviacdo da expressdo hard disk, ou, a parte do computador onde ficam

guardadas as fotos que o marido gosta de ver quando fica s6 (verso 16).
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Segundo Koch e Travaglia (2001, p. 65):

Inferéncia é a operacéo pela qual, utilizando seu conhecimento de mundo, o
receptor (leitor/ouvinte) de um texto estabelece uma relacédo nao explicita entre
dois elementos (normalmente frases ou trechos) deste texto que ele busca
compreender e interpretar. Quase todos 0s textos que lemos ou ouvimos
exigem que facamos uma série de inferéncias para podermos compreendé-los
integralmente.

Em relac@o a esposa, o autor leva o leitor/ouvinte a inferir que se trata de uma
mulher que cuida de seu corpo, inferéncia que se da ao se constatar o que esta
escrito nos versos 7 e 8, quando sao utilizadas respectivamente as palavras
malhada (designando corpo com caracteristica de quem faz exercicios fisicos
regularmente) e lipoescultura, que se trata de um procedimento cirldrgico para a
retirada de excesso de tecido gorduroso do corpo. Outra caracteristica da esposa,
descrita pelo autor, € que ela frequenta sessfes de terapia e € usuaria de drogas
ilicitas (versos 17 e 18), sendo que a expressao “boca do pd” (verso 18) é utilizada
para designar o local onde se vendem drogas ilicitas. Como se pode observar, as
inferéncias estdo intrinsecamente ligadas aos casos de ocorréncia de
intertextualidade implicita.

Com os exemplos 11 e 12 terminam as analises de versos de letras de Jay
Vaquer que possuem ocorréncia de intertextualidade implicita, contidas nesta

pesquisa.

4.3 Détournement

Neste capitulo, sera feita a analise das ocorréncias de détournement em versos
de determinadas letras escritas por Jay Vaquer. O papel que o détournement
desempenha é caracterizado pela retextualizacdo com alteracdes peculiares, que
Ihe darédo significado diverso do original, seja com finalidade de manter o objetivo da
mensagem ou de altera-lo, subvertendo assim, o texto, a fim de provocar no
leitor/ouvinte a captacéo de efeitos tais como a ironia e a discordancia. Koch, Bentes

e Cavalcante, abordam o papel da subversao na retextualizacéo:

(...), o détournement envolve, em grande parte dos casos de subversdo, uma
contradi¢@o ao texto-fonte, por intermédio da negacdo de uma parte ou do todo,
pelo apagamento da negacdo que aquele encerra, ou, ainda, pelo acréscimo de
expressdes adversativas. (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 51).
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A retextualizacdo que caracteriza o détournement pode se dar por substituicao
de fonemas ou de palavras, por acréscimo, por supressao e por transposi¢cao. Com
a apresentacao dos exemplos, perceber-se-a a contradicdo do texto-fonte, que, por
sua vez, também necessitara de um conhecimento prévio por parte do leitor/ouvinte
para que sua compreensao seja estabelecida de maneira satisfatoria.

O primeiro exemplo de ocorréncia de détournement a ser analisado em letras
de Jay Vaquer se encontra na letra da cancdo Assim, de repente, gravada
originariamente no CD Vendo a mim mesmo de 2004.

e Exemplo 13 - Assim, de repente

1 Cuspiu no prato que raspou
2 Duvidou que um dia fosse mudar de ideia

3 E eu catando os cacos pra colar depois
4 Mas depois, ndo vou que ndo tem
5 N&o vou que ndo tem, nem vai que néo to

(...)

6 Da noite pro dia

7 Aironia é serventia...

8 Por conta da casa vazia

(.)

Neste primeiro exemplo de ocorréncia de détournement, o autor utiliza no verso
1 uma expressao que se assemelha bastante a outra que é de uso comum no
vocabulario da lingua portuguesa “cuspiu no prato que comeu”, e que significa
desprezar algo, ou alguém, de que ja se tirou proveito ou teve algum tipo de laco de
amizade ou afeto. Ao fazer uso da expressao que compde o verso 1 “Cuspiu no
prato que raspou”, o autor produz o efeito do détournement, subvertendo seu
significado através da substituicio de uma palavra, no caso, o verbo comer é
substituido por raspar, o que da a impressdo de que a pessoa Sse aproveitou ao
méaximo de algo ou de alguém em uma determinada situacdo. O que acompanha
esse raciocinio € o conhecimento prévio de que had uma expressdo que diz que
alguém “raspou o prato”, que tem como intuito comunicar que uma pessoa nao
apenas comeu a comida que estava no prato, mas que comeu toda a comida que
estava no prato. Nos versos 4 e 5, o autor mistura expressodes que fazem referéncia
a mais uma expressao popularmente conhecida “ndo vem, que n&o tem”. Nesse
caso, também é utilizada a subversdo por intermédio de substituicdo de palavras
(Nao vou que nédo tem). Nos versos 7 e 8, o autor utiliza mais um dito popular

conhecido. Enquanto a expressao original diz “a porta da rua € a serventia da casa”,
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o autor inclui a palavra “vazia” (verso 8), utilizando assim, o détournement por
acréscimo de palavra.

O préximo exemplo abordando o détournement esta na letra da cancao Estrela
de um céu nublado, gravada originariamente no CD Formidavel mundo céo, de
2007.

e Exemplo 14 - Estrela de um céu nublado

(...)

1 Conheceu Dora enquanto trabalhava no bar

2 Servindo bebidas, ela soltando fumaca no ar

3 Perua desquitada que vivia da pensdo do ex-marido

4 Empresario falido que sofria da Sindrome de Dow Jones...

5 E ndo é que a madame realmente tinha bons contatos em Projacland...

(.

Nos versos acima o autor produz dois tipos diferentes de subversdo. No
primeiro, situado no verso 4, o autor faz um contraponto entre duas terminologias
gue sdo distintas, porém, se encaixam devido a sua sonoridade. Ao escrever
Sindrome de Dow Jones, o autor explora a informacdo que inicia o verso, que
apresenta um empresario, e acaba criando um termo paralelo a Sindrome de Down,
gue trata de um disturbio genético, e o nome Dow Jones, que se refere ao indice da
bolsa de valores dos Estados Unidos. Nesse caso, a subversdo no enunciado se da
por supressao (da letra n na palavra down) e, ao mesmo tempo, por acréscimo (do
nome Jones). E necessario frisar que, sem a presenga do termo “empresario” no
inicio do verso 4, ndo se teria 0 entendimento da utilizacdo do termo que exerce 0
efeito subversivo no verso. Pode-se perceber ainda que o autor utiliza uma
expressdo ao fim do verso 5 (Projacland) que, em principio, sugere apenas a
utilizacdo de um estrangeirismo, porém se trata de uma expressao extremamente
irbnica, criada pelo autor, para se referir ao bairro de Jacarepagua, no Rio de
Janeiro, local onde a Rede Globo de Televisdo tem seus estudios. Tendo o
conhecimento prévio de que o complexo de estudios da Rede Globo de Televisao se
chama Projac e que o sulfixo land significa terra, em inglés, designando “lugar de” ou
“terra de” alguém ou alguma coisa, pode-se perceber que o uso do détournement,
nesse caso, proporciona a subversao de um termo, com valor de acréscimo e com a
finalidade de adicionar ironia ao texto.

O proximo exemplo de détournement serd abordado na letra da cancgéo llha eu,

gravada originariamente no album Nem téo sdo de 2000.
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e Exemplo 15 -Ilhaeu

(...)

1 Quanto maior o véo

2 Maior a queda

3 Eu moldei meu sonho

4 Como a 4gua molda a pedra

(.

Nos versos contidos no exemplo acima, Jay Vaquer demonstra um sentimento
de introspeccao por parte do eu poético. O préprio titulo da cangcédo remete a esse
sentimento. Com a intencdo de tornar a letra mais intimista, o autor utiliza uma
linguagem que, ao mesmo tempo em que soa poética, também é permeada de
frases consideradas como lugar comum na lingua portuguesa. Nesse exemplo, a
Unica ocorréncia de détournement com subversdo na forma de substituicdo, se
encontra nos versos 1 e 2. Ao enunciar que “quanto maior o v6o, maior a queda, o
autor subverte a frase “Quanto maior a altura, maior a queda”, fazendo uma
retextualizacdo, sem, no entanto, alterar o significado da mensagem que pretende
transmitir com o enunciado, retirando a palavra altura e inserindo a palavra véo, que
combina mais com o tom poético da letra da cancdo e com o a palavra sonho que
finaliza o verso 3.

O exemplo a seguir aborda a ocorréncia do détournement, onde a subverséo é
praticada com supressao ou acréscimo de palavras. A cancao de onde 0s versos
foram retirados € intitulada Vocé ndo me conhece, e foi gravada originariamente no

CD Vocé nao me conhece, de 2005.

e Exemplo 16 —Vocé ndo me conhece

1 Quem nunca confere o que pode estar além;
2 Quem com ferro nao fere, sera ferido também!
3 Vocé ndo me conhece

No exemplo acima, a expressao utilizada se trata de um ditado muito popular
na lingua portuguesa, em todo o Brasil. O ditado original enuncia que “Quem com
ferro fere, com ferro sera ferido”, porém o autor faz um acréscimo a primeira oragao
que compde o verso 2, inserindo a palavra ndo, e faz uma supressao na segunda
oracao que compde o verso 2; em vez de repetir “com ferro”, como no original, exclui
essa expressao e insere a palavra também, no fim do verso, voltando a utilizar o

détournement por acréscimo de palavra.



332

A Ultima cancdo a ter versos analisados em funcdo da ocorréncia de
détournement é a cancdo Do nada, me jogaram aos ledes, gravada no CD
Umbigobunker!? de 2011.

e Exemplo 17 — Do nada, me jogaram aos ledes
(...)

1 E a plateia faz ideia

2 De ndo ter a panaceia

3 Nessa alcateia de cordeiros

4 Um estranho sem tamanho

5 Acompanho que arreganho

6 O curioso rebanho de lobos

(...)
7 Na rigueza e na pobreza
8 Até que a sorte lhes repare...

No Exemplo 17, o autor faz uma troca entre versos distintos, alterando as
palavras que significam coletivos dos animais citados em cada um dos versos,
sucessivamente, cordeiros (verso 3) e lobos (verso 6). A intencdo comunicativa do
autor nesses versos € a de causar estranhamento ao leitor/ouvinte por conta de tal
transposicdo. Sendo assim tal estranhamento se da ao perceber que a palavra
rebanho deveria estar escrita no verso 3 e, consequentemente, a palavra alcateia
deveria estar escrita no verso 6. Nesse caso a subversao atinge seu ponto maximo
por causar contrariedade objetivando o reconhecimento da ironia por parte do
leitor/ouvinte. Em relacdo aos versos 7 e 8, ha subversao no verso 8 em forma de
alteracao de letras, substituicdo da letra m pela letra s, o que provoca a mudanca da
palavra morte pela palavra sorte, e da letra s pela letra r, trocando a palavra separe
por repare. Tais mudancas sdo percebidas pelo leitor/ouvinte, se este possui 0
conhecimento de que, em conexdo com 0 verso 7, 0 verso 8 é parte do juramento
que geralmente é proferido pelos noivos em cerimdnias de casamento “na riqueza e

na pobreza, até que a morte os separe”.
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5 CONCLUSAO

A andlise dos versos contidos nas letras que foram exemplificadas no Capitulo
4 permite a constatagdo da manifestagdo constante da ocorréncia de
intertextualidade na obra de Jay Vaquer, onde se percebe um mosaico de
referéncias textuais que dao forma a intertextualidade em suas variadas nuances.

Neste trabalho, pbde-se constatar também que Jay Vaquer utiliza a
intertextualidade de modo a produzir no leitor/ouvinte uma variada gama de
sensacOes ao fazer a conexdao das ocorréncias com os textos-fonte, identificando
elementos de ironia, critica e afirmacdo de ideias, fazendo-se valer da riqueza do
vocabulario da lingua portuguesa utiizado no Brasil e, até mesmo, de
estrangeirismos, como Big bang, no Exemplo 9 e neologismos como Projacland, no
Exemplo 14, que também aparecem como fator intertextual na obra citada.

Sendo assim, ao serem analisados, 0s versos escritos por Jay Vaquer levam a
constatacao de que a intertextualidade é um recurso relevante e eficaz na producéo
textual demonstrando uma grande variedade de fontes e influéncias. Outro ponto a
ser abordado é o fato de que o leitor/ouvinte das muasicas de Jay Vaquer precisa ter
a percepcao necessaria para identificar a existéncia da intertextualidade, reconhecer
o intertexto e contrapd-lo ao texto que serve como referéncia para que 0 processo
cognitivo se estabeleca sem prejuizo algum.

Neste trabalho, foram analisados dezessete exemplos de can¢des contendo
ocorréncias de intertextualidade, sendo seis de intertextualidade tematica, seis de
intertextualidade implicita e cinco de détournement. Dentre os exemplos elencados,
16 foram de composicGes de Jay Vaquer — houve uma repeticdo de versos da
cancdo Aquela musica nos exemplos 4 e 5 — e uma cancdo — Como vai vocé
(Exemplo 6) — utilizada como contraponto a uma letra de Jay Vaquer com a
finalidade de proceder a analise da ocorréncia de intertextualidade tematica em sua
obra. Cabe salientar que, a cancdo Como vai vocé (Exemplo 6) foi composta por
Antdnio Marcos e Mario Marcos. A maioria das cancdes que estdo elencadas como
exemplos de ocorréncia de intertextualidade neste trabalho, estdo representadas por
alguns versos especificos onde se dao tais ocorréncias.

Sendo assim, pode-se concluir que a intertextualidade é um elemento de suma

importancia, bastante recorrente e que, em se tratando de letras de cancdes, sua



334

utilizacdo em muito enriquece a intengdo discursiva que 0s autores pretendem
transmitir ao leitor/receptor e estabelece um norte de compreensao que valoriza
ainda mais o processo criativo de cada autor que se dedica a essa arte. Pode-se
concluir também que, a intertextualidade € extremamente importante para a
producédo textual e, consequentemente, para sua compreensao, visto que, O
conhecimento prévio de mundo e de textos produzidos anteriormente sdo elementos
gue garantem a continuidade de sentido do intertexto, permitindo assim sua
compreensao e o objetivo de atingir sua funcdo comunicativa.

Neste trabalho, ndo foram analisados todos os tipos de intertextualidade e, sim,
tipos especificos, a saber, a intertextualidade tematica, a intertextualidade implicita e
o détournement. Pode-se ainda proceder a uma pesquisa que aborde a ocorréncia
de intertextualidade explicita, intertextualidade estilistica, intertextualidade genérica,
intertextualidade tipoldgica e, inclusive, ocorréncias de polifonia, que, de acordo com
Koch, Bentes e Cavalcanti (2008 p. 79), possui um “conceito mais amplo que o de
intertextualidade.”

Cabe salientar que, no tocante a sua utilizacdo em sala de aula, tanto para o
professor de lingua portuguesa, quanto para o aluno, a intertextualidade pode servir
como uma ferramenta importantissima na abordagem da producdo e da

interpretacéo de textos, podendo ser trabalhada em todas as suas variagoes.
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ANEXO

Nesta parte do trabalho estdo dispostas, na integra, todas as letras utilizadas
na pesquisa, e que serviram de exemplos onde foram analisadas algumas
ocorréncias de intertextualidade tematica, intertextualidade implicita e détournement.

As letras estdo na ordem em que aparecem no trabalho.

e Exemplo 1 - Abismo (Under Doses)

Quando lava ndo seca

E que n&o vira pedra o que vem de seu vulcio
Rastro que fica, apaga

O que ja estava espalhado pelo chao

Seu segundo € mais longo

Cabe nos tracos da palma de minha méo
Suas frases de efeito

Que néo revelam a verdadeira intencéo

Vocé me jura que ndo vai prometer
E promete que ndo vai jurar o que sabe que ndo pode ser

Antes de ir embora

De sair pra rua

De tirar qualquer concluséo

Mesmo que demore

E ninguém nos salve

Herdbis nascem em overdose na televisao

Nada perto da arrebentagéo

Nada perto de mim

Se afogando no préprio veneno

E nédo é que o mundo é mesmo pequeno

Passos em falso na beira do abismo que h& entre nés

E aimpressao que fica da solidao é tdo menor...
Quando estamos s6s

Vocé me jura que nao vai prometer
E promete que ndo vai jurar o que sabe que nao pode ser

Antes de ir embora

De sair pra rua

De tirar qualquer concluséo

Mesmo que demore

E ninguém nos salve

Herdis nascem em overdose na televisdo



e Exemplo 2 — Ah, mas bem que vocé gosta (coprofaga)

Muito além do amasso
Era um chute nos bagos, era um soco no baco
Pelo maior peda¢o de meu coracao

Muito além do cansaco
Era um "tiro nos corneos”, era 0 maior sanhago
Era um erro crasso, qualquer condicdo

Entdo passou a odiar
Até a minha quinta geracéo
E perdeu as estribeiras

Entdo passou a comentar
Que eu era o professor do Gramunhéo
Quis me empurrar da ribanceira

Agora néo passo de um bosta
Ah, mas bem que vocé gosta
De deixar a mesa posta

Pra cair matando, chafurdando
Lambuzando a cara toda

Coproéfaga
Coprofaga
Agora ndo passo de um bosta...
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e Exemplo 3 -0Os dias lembram alguém

Os dias lembram alguém
Que nunca sai da mente

As horas vao mentir (seguir)
desnecessariamente

Num tempo téo exato
Tropec¢o em solidao
Eu finjo desespero
Me recupero entdo

Minha alegria compro em capsulas, eu sei
Na teoria, adio toda dor

Sem condicdo de saber
O pouco que se deve
Pra conseguir perceber
Quando é bom partir

Os dias lembram alguém
Que nunca sai da mente
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e Exemplos 4 e 5-Aquela musica

Tocava aquela musica que era a nossa cara
Quis saber como vocé estava

Senti a sua falta...

Bem que vocé podia me ligar

Como vai? O que tem feito?

Disfargaria pra ndo dar nenhuma bandeira

Pra fingir que "ta” tudo certo

Que a minha vida continua da mesma maneira

Mas o tempo que era tdo pouco com vocé por perto
E agora um deserto

Ja sei que as flores de plastico ndo vivem

Deixava aquela musica invadir a sala
Pra preencher o espaco que vocé deixou
Quem sabe voceé volta... até a musica parar

Como vai? O que tem feito?

Disfargaria pra ndo dar nenhuma bandeira

Pra fingir que "t4" tudo certo

Que a minha vida continua da mesma maneira

Mas o tempo que era tdo pouco com vocé por perto
E agora um deserto

J& sei que as flores de plastico ndo vivem
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e Exemplo 6 — Como vai vocé

Como vai vocé ?

Eu preciso saber da sua vida

Peca a alguém pra me contar sobre o seu dia
Anoiteceu e eu preciso s6 saber

Como vai vocé ?

Que ja modificou a minha vida

Razao de minha paz ja esquecida

Nem sei se gosto mais de mim ou de vocé

Vem, que a sede de te amar me faz melhor
Eu quero amanhecer ao seu redor
Preciso tanto me fazer feliz

Vem, que o tempo pode afastar nos dois
N&o deixe tanta vida pra depois

Eu s6 preciso saber

Como vai vocé

Como vai vocé ?

Que ja modificou a minha vida

Razao da minha paz ja esquecida

Nem sei se gosto mais de mim ou de vocé

Vem, que a sede de te amar me faz melhor
Eu quero amanhecer ao seu redor
Preciso tanto me fazer feliz

Vem, que o tempo pode afastar nés dois
N&o deixe tanta vida pra depois

Eu sé preciso saber

Como vai vocé
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e Exemplo 7 — A miragem

Um flash Sem eira nem beira

N&o diga besteira...

E bom vocé saber

...Merece...

Respeito € bom e eu gosto

Aposto que o seu gosto é duvidoso

E é tdo claro que o que foi
Ja ndo é mais vantagem

Vai pela sombra

e 0 que sobra € miragem

E é to facil separar o que foi
do que ndo foi bobagem

Va pela sombra

e 0 que sobra € a miragem

Esquece que o jogo é jogado
Me deixa de lado o resultado
N&o vale nada

Conhece de tras, pra frente
0 verso todo

Rimando com a situacao

E é tdo claro que o que foi
Ja ndo é mais vantagem

Vai pela sombra

€ 0 que sobra € a miragem

E é tdo facil separar o que foi
do que nédo foi bobagem

Vé pela sombra

€ 0 que sobra é a miragem

Parceria s6 com quem convém
nao tem o menor cabimento

Ja nao vale um vintém

E nem tera o meu consentimento

E é tdo claro que o que foi
Ja ndo é mais vantagem

Vai pela sombra

€ 0 que sobra é a miragem

E é tao facil separar o que foi
do que nédo foi bobagem

Va pela sombra

€ 0 que sobra é a miragem
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e Exemplo 8 — Pode agradecer (Relationshit)

Sufoquei, ndo deixei vocé sair sem mim
Vigiei s6 pra garantir

Infernizei, controlei cada segundo ...
Liguei so pra verificar

Te cerquei, coloquei escuta, grampeei o telefone
Afastei amigos

Ameacei violéncia, apaguei 0 seu passado

Odiei ndo estar la

Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, yeah yeah
Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, pode agradecer

Quebrei presentes sabe-se la de quem
Rasguei fotos sei muito bem de quem
Queimei cartas que ndo escrevi...ndo

N&o deixei, proibi, ndo permiti

Roupas, gestos, sorrisos que ndo consenti
Evitei que seu brilho ofuscasse o meu

Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, yeah yeah
Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, pode agradecer

Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, yeah yeah
Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, pode agradecer

Chantageei até chorei

Pena e medo sempre boas coleiras
Enrolei, explorei e até chifrei
Pequenas besteiras

Te marquei feito um gado, fui seu dono
E tranquei, castiguei, vampirizei

Fiquei puto por ndo conseguir controlar o seu pensamento

Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, yeah yeah
Mas amei vocé, amei vocé
Mas amei vocé, pode agradecer

Mas amei vocé, amei vocé ...
Mas amei vocé, yeah yeah...
Mas amei vocé, amei vocé ...
Mas amei vocé, pode agradecer!
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e Exemplo 9 —Preciso poder

Preciso poder contar com vocé
Ter outras eternidades ao seu lado

E me divertir com os caprichos da nossa vontade

Preciso poder explodir nosso big bang
Sempre que for necessario um novo comego
Ou até mesmo pelo prazer da novidade

Poder te olhar e ja entender
Sem ser preciso desdizer

Nem dizer toda verdade

Poder errar e ndo me esconder
N&o ter que ter nenhum poder
E poder néo ter

Sera querer demais?
Sera pedir demais?
Seréa poder demais?

Preciso poder gritar com vocé

E preservar o respeito em potes transparentes
Etiguetados com o prazo de validade

Preciso poder me satisfazer

Por estar por perto, mesmo afastado

E confiar, na certeza da cumplicidade

Poder te olhar e j4 entender
Sem ser preciso desdizer

Nem dizer toda verdade

Poder errar e ndo me esconder
N&o ter que ter nenhum poder
E poder ndo ter

Sera querer demais?
Serd pedir demais?
Sera poder demais?

Preciso poder ser impreciso
Preciso poder
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e Exemplo 10 — Presenca hecatombe

Quando vocé vem

Extrapolando a minha escala Richter
E o tremor também vai

Soterrando meu discernimento
Quando mais ninguém

Procura nas fissuras de um passado
E a rotina tem

Que lidar com ferros retorcidos

Quando vocé vem

Desmoronando minhas estruturas

Pra dancar tdo bem

Nos entulhos das lembrancas vagas
Procurando alguém

Pelos resquicios do que foi vontade
Indo mais além

Nos escombros do que desejamos ser

Havera

Quem queira gastar a saliva
Pra destruir havera

Cismo aguardar outro sismo
Presenca hecatombe

Quando vocé vem

Extrapolando a minha escala Richter
E o tremor também vai

Soterrando meu discernimento
Quando mais ninguém

Celebra nas ruinas daquele futuro

E a rotina tem

Que dizer amém

Quando vocé vem

Desmoronando minhas estruturas
Pra brindar com quem esquece
Das lembrancas boas

Procurando alguém

Pelos resquicios do que foi covarde
Ficando aquém

Nos escombros do que evitamos ter

Havera
Quem queira lamber as feridas
Pra distrair havera

Cismo aguardar outro sismo
Presenca hecatombe
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e Exemplo 11 — Breve conto do velho babéo

Quis parar o tempo

N&o sabia envelhecer

O velho babéo

Tinta no cabelo

Farreava pra valer

Tinta no cartdo

E quanta mentira usava pra fugir
Do que desejava?

Encontrar alguma explicacao
Pra "crise existencial"

Que tratava seduzindo

As amiguinhas de sua filha adolecente

Sindrome do panico,

Medo de morrer

Mijava no chéo

Enquanto bebia e tentava ndo sofrer
Com a solidao

E quanta a verdade guardava pra fingir
Que ndo cobicava

Outra chance, outra encarnagdo?

E a "crise existencial"

Escondida num sorriso

De verdadeiro nem os dentes da frente

Chorava o leite derramado

Tudo que havia conquistado

Bens patrimoniais, relac@es profissionais
Agora nem sabia muito bem pra qué...

E no discurso decorado

Tinha orgulho do passado

Um passado que esquecia, toda vez que enlouquecia
Se esfregando pelas raves, doido de "E"

Até que um dia agonizou

Ajoelhado, com a boca roxa, enfartando na balada

E a molecada achando o lance engra¢ado, comentando:
"Olha a danca do coroa, que piada!"

(pagou pra ver, ndo viu
durmiu garoto, acordou senil
pagou pra ver e viu

gue o planejado nunca existiu)

Quis parar o tempo
E seu tempo acabou!

346



e Exemplo 12 — Cotidiano de um casal feliz

Alguém sabe dizer o que é normal?
Pode parecer tdo natural

Ele manda em tudo, em todos
Curte seu poder

E deixa a esposa em casa
Pra brincar no treco

De qualquer traveco

Em troca de prazer

Vai saber porque...

E a esposa anda malhada
Fez lipoescultura

E a falta de cultura

Nunca foi problema

Ela tem dinheiro

Pra dar e vender

Lé Paulo Coelho e seicho-no-ié
Vai saber porqUé... ié

E eles tém escravos

Disfarcados de assalariados

Diariamente humilhados

Se levantam cedo, se arrumam apressados
Tém hora marcada pra falar com Deus

Alguém sabe dizer o que € normal?
Pode parecer tdo natural

Ele guarda no H.D.

Fotos de criancas nuas, pra tirar um lazer

Curte ver aquilo quando fica s6

Ela conta os passos que da no trajeto

Entre a terapia e a boca do p6

E até pensa em adotar alguma criatura,

Pode ser uma crianga ou um labrador

S0 depende da raca, depende é da cor

Quem pintar primeiro...

Ele faz como ninguém a cara de quem nao sabe mentir
Pode admitir pra ocupar o vazio da relagdo

Mas com uma condicdo

N&o quer dar banho, nem limpar merda o dia inteiro

Eles foram ver o show da Diana Krall
Que alguém falou que era genial
Gritaram uhuuu do camarote
Enchendo a cara de scotch

E eles tém escravos

Disfarcados de assalariados

Diariamente humilhados

Se levantam cedo, se arrumam apressados
Tém hora marcada pra falar com Deus

Alguém sabe dizer o que é normal?
Pode parecer tao natural
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e Exemplo 13 — Assim, de repente

Cuspiu no prato que raspou

Duvidou que um dia fosse mudar de idéia
N&o preparou, se mandou, evaporou
Espatifou o prato na parede

E eu catando os cacos pra tentar colar depois
Mas depois ndo vou que ndo tem

N&o vou que ndo tem, nem vai que nao to
Como quisesse pisar...

So6 por maldade ignorou

Seria realmente assim

E se pudesse levava até a saudade

Mas deixou...

Impregnada em cada fracdo de mim

Da noite pro dia

Nem sabia que aquela seria
A Ultima vez que a via

Da noite pro dia

Ela sorria e me garantia
Estar na maior alegria

Da noite pro dia

A ironia é serventia...

Por conta da casa vazia

Da noite pro dia

Vocé meu remédio tarja preta
S6 com prescricao
Onipresente feito 0 ar
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e Exemplo 14 — Estrela de um céu nublado

Decidiu que precisava ser alguém no mundo
e ndo "mais um na multidao"
Resolveu investir fundo nas aulas de interpretacéo

Foi morar no Rio de Janeiro, tiro certeiro pra tentar a sorte em Projacland...

Alugou um conjugado no Catete

Arrumou uma vaga de barman num bar descolado pra cacete
atores, modeletes, formadores de opinido,
wannabes de plantdo

Foi la no balcéo

gue um assistente de direcdo da novela das 6 (6,6)
Ihe prometeu uma figuracéo talvez...

ai ele se animou, se empolgou, nem dormia mais

- pobre rapaz -

logo descobriu que o sujeito ndo era quem dizia ser
mas na verdade um ator desempregado, frustrado,
gue tinha um blog pouco freqiientado

e se sentia s6 e mal acompanhado

Nasceu pra ser uma estrela

Era tudo que ele mais queria
mas o céu tava sempre nublado
Estrela que ninguém via

e quando o dia amanhecia

0 seu tempo ja tinha passado

Conheceu Dora enquanto trabalhava no bar

Servindo bebidas, ela soltando fumaca no ar

Perua desquitada que vivia da penséo do ex-marido
Empresario falido que sofria de sindrome de Dow Jones...

E ndo é que a madame realmente tinha bons contatos em Projacland...

Isso foi levado em consideracao!

Encarar a "vovd" podia ser a solucdo
resolveu segurar o rojao

investiu naquela estranha relagcéo
na tentacdo de ser famoso...

Nasceu pra ser uma estrela

Era tudo que ele mais queria
mas o céu tava sempre nublado
Estrela que ninguém via

e gquando o dia amanhecia

0 seu tempo ja tinha passado

Dora resolveu que iria ajudar o garotéo

Mais um que queria ser artista de televis&o... ok entao...

numa tarde no saldo, enquanto jogava sudoku

e depilava a virilha, ligou do celular da filha

pra um amigo diretor picudo e Ihe solicitou:

"Receba o garoto. Quando é quem tem teste? Enfia ele no teste!"
O picudo respondeu:

"Agora ndo tem teste, mas uma festa com show do Jota Quest.
Leva seu bonitinho, Dora. Confio no seu faro.

Conheco o rapaz 14 na hora,

e se eu for com a cara dele, enfio num teste,

eu enfio... enfio, é claro!"
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Nasceu pra ser uma estrela

Era tudo que ele mais queria
mas o céu tava sempre nublado
Estrela que ninguém via

e quando o dia amanhecia

0 seu tempo ja tinha passado

Na festa badalada, foi cantado pelo poderoso diretor
gue Ihe ofereceu trabalho e amor

Ihe deu dicas de comportamento e recomendou:
"saia logo do armario!"

Ele respondeu que nédo estava em nenhum armario,
muito pelo contrario

Nao tinha nada contra gays, s6 ndo era um

O coitado perdeu a vez

Depois de tal afirmacéo, foi excluido,

rejeitado, difamado...

Nasceu pra ser uma estrela

Era tudo que ele mais queria
mas o céu tava sempre nublado
Estrela que ninguém via

e quando o dia amanhecia

0 seu tempo ja tinha passado

Passou a beber até cair, sacou que nao teria uma chance
Seu desejo distante de seu alcance

Na depré, engordou mais de 20 quilos em um ano

Seu maior erro foi nunca perceber o engano...

Jogou a toalha na vida

entregou os pontos e aos prantos/chorando pelos cantos,
escreveu uma carta de despedida:

"Dora, querida. Quero meu corpo cremado, para que ele seja
espalhado por toda cidade cenografica em Projacland.”
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e Exemplo 15-Ilhaeu

E apenas o céu olhou pra mim
Quando eu perdi a trilha

No meio de tanta agua

Eu fui minha prépria ilha

O céu e o infinito na frente

N&o hesitei e zarpei ao mar
Abandonei a respiracao

Sem olhar pra tras

Eu jamais, jamais pensei em voltar

Quanto maior o vbo

Maior a queda

Eu moldei meu sonho

Como a 4gua molda a pedra

Vocé foi de cabeca pra tentar se convencer
E eu até pensei que ia conseguir

Vocé se informou tanto

Sobre quem amou de verdade

Nem pensou um s6 instante

Que podia me destruir

E apenas o céu olhou pra mim
Quando eu perdi a trilha

No meio de tanta dgua

Eu fui minha prépria ilha

O céu olhou pra mim

E eu perdi a trilha

No meio de tanta agua
Eu fui minha prépria ilha

351



e Exemplo 16 — Vocé ndo me conhece

Vocé me quer bem
Quando eu tb legal

Te incomoda por qué?
Me faz bem

Pra jogar na cara

O que acabou de fazer

Me deprime, me derruba
E depois reza por mim
E o meu crime, apagar as velas antes do fim

Vocé comeca esse jogo chato e eu acabo
Manda seu Boeing na torre, ndo desabo
Desfila sua vida cor-de-rosa e eu caso
Com o diabo...

Na sua ironia burra, dou cabo

Meu bem, nem td passando pires, nem babo
Desfila sua vida cor-de-rosa e eu caso

Com o diabo

Vocé ndo me conhece

Mas me ama pra sempre porque te convém
Desaparece

Se pinta outro atalho

N&o sou mais ninguém

Me deprime, me derruba
E depois reza por mim
E o meu crime, apagar as velas antes do fim

Vocé comeca esse jogo chato e eu acabo
Manda seu Boeing na torre, ndo desabo
Desfila sua vida cor-de-rosa e eu caso
Com o diabo...

Na sua ironia burra, dou cabo

Meu bem, nem td passando pires, nem babo
Desfila sua vida cor-de-rosa e eu caso

Com o diabo

Quem nunca confere o que pode estar além:
Quem com o ferro nao fere, sera ferido também!

Vocé ndo me conhece
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e Exemplo 17 — Do nada, me jogaram aos ledes

Do nada, me jogaram aos ledes

Tive que rugir em alto e bom tom
Feito quem prefere rir daquelas jubas:
"mas que prazer

Em rever vocés,

Meus amigos

Amestrados!

Ja pensaram em ver

Esses dentes cariados?"

O ledo mais forte ordenou:

"nem pense em fugir, vamos por partes
Comecando pela parte que interessa:
Quando vocé

Quer conhecer

Seus amigos

Mastigados

Pra satisfazer

Nossos dentes afiados?"

No sinal

O espetaculo vai comegar

Garantindo sua diversao

A cobertura dos abutres ja no ar!

Por sinal

O espetaculo ja terminou

Pra recomecar noutra versao

Dura até que o sangue pare de jorrar...

Mas pra poder convalescer,
Os amigos derrotados

Vé&o esmorecer

No "sopao dos desdentados”

No sinal

O espetéculo vai comecar

Garantindo sua diversdo

A cobertura dos abutres ja no ar!

Por sinal

O espetaculo ja terminou

Pra recomecar noutra versao

Dura até que o sangue pare de jorrar...

E a plateia faz ideia
De também ter a sua plateia
Nessa alcateia de cordeiros

Um estranho sem tamanho
Nada ganho, tdo tacanho
O curioso rebanho de lobos

E a plateia faz ideia
De néo ter a panaceia
Nessa alcateia de cordeiros

Um estranho sem tamanho
Acompanho que arreganho
O curioso rebanho de lobos
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Rugidos ouvidos
Por surdos e mudos
Urrando de fome por beleza

A versédo dos fatos: aversdo aos fatos!
Na riqueza e na pobreza
Até que a sorte lhes repare...
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