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"A mulher envolve e domina a esfera humana, como a safira
diafana do firmamento envolve e domina a esfera terrestre."
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"Uma lingua € um lugar donde se vé o mundo e em que
tracam os limites do nosso pensar e sentir."
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RESUMO

A mulher vem assumindo um papel de destaque na sociedade, deixando de lado o mito
de um ser fréagil e indefeso, dependente da figura masculina. Essa evolucdo do papel da
mulher na sociedade esta presente nas histérias em quadrinhos, que, por serem um meio
de comunicacdo de massa, relatam os habitos e a oralidade de uma sociedade em um
determinado periodo. Nesse contexto, a presente pesquisa objetiva analisar a visdo do
feminino nas historias em quadrinhos de super-herdis, através da analise de algumas
personagens. Busca-se analisar estas personagens com base em sua linguagem e sua
conduta. Também sera apresentada a diversidade linguistica por meio das falas destas
heroinas, com o intuito de expor as variacbes sofridas pela lingua em determinadas
situacdes. Por fim, conclui-se que para a criacdo de uma personagem auténtica é
importante que a linguagem e as caracteristicas de personalidade estejam em harmonia.

Palavras-chave: mulher. variagéo linguistica. historia em quadrinhos.



ABSTRACT

Women have played a leading role in society, leaving behind the myth of the frail and
defenseless being, always dependent on the male figure. This evolution in the role of
women in society is depicted in comic books, which, as a means of mass media
communication, reflect the habits and the oral language of a certain society considered
within a certain period of time. In this context, this work aims at analyzing the feminine
in superhero comic books, through the analysis of some of their characters. These
characters are analyzed in terms of their language and their behavior. The linguistic
diversity will also be presented, by means of the speech of such heroines, with the
objective of exposing the variations in language according to given situations. The
conclusion is that to create an authentic comics character, it is important that the
language and personality traits be in harmony.

Key words: women. linguistic variety. comic books. comics.
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1 INTRODUCAO

A lingua é um produto social, um conjunto de convencdes adotadas por um
grupo para que se estabeleca a conversagio. E um sistema de significagdo complexo e
dindmico. De acordo com Cunha e Cintra (1985), a lingua € um “sistema gramatical
pertencente a um grupo de individuos. Expressdo da consciéncia de uma coletividade.”
E o meio através do qual uma coletividade se expressa, concebe o mundo e age sobre
ele. E a “utilizacio social da faculdade da linguagem, criacdo da sociedade, ndo pode
ser imutavel; ao contrario, tem de viver em perpétua evolucdo”. Este sistema ndo é
estatico, rigido; pelo contrario estd em constante mudanca. Ele é formado por varios
elementos que se inter-relacionam (interagem uns com os outros e se influenciam) e
ainda esta aberto a adicdo de novas estruturas, fazendo com gue o sistema se inove a
cada momento.

Saussure (2006) também relata a complexidade deste fendmeno, quando afirma
que a linguagem “ao mesmo tempo fisica, fisioldogica e psiquica, pertence, além disso,
ao dominio individual € ao dominio social; ndo se sabe como inferir sua unidade”.
Sendo assim, cada individuo possui um modo particular de se comunicar, possibilitando
meios alternativos de se dizer uma mesma coisa, devido ao contexto em que ele esta
inserido, seus sentimentos e suas intencdes comunicativas, criando sua identidade. Essas
caracteristicas estdo presentes tanto na lingua escrita como na lingua falada.

Um dos objetivos deste trabalho é analisar e apontar a diversidade linguistica,
usando como fonte de pesquisa 0s relatos linglisticos presentes nas histérias em
quadrinhos, pois este meio de comunicacdo em massa reflete a linguagem falada.
Conforme Eguti (2001), os quadrinhos tém como finalidade a narracdo de fatos
buscando reproduzir uma conversacdo natural, na qual os personagens interagem

face-a-face, expressando-se por palavras e expressdes faciais e corporais. Todo o
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conjunto do quadrinho é responsével pela transmissdo do contexto enunciativo ao leitor.
Do mesmo modo que na literatura, o contexto é obtido por meio de descricbes
detalhadas através da palavra escrita. Nas historias em quadrinhos, esse contexto é
resultado da dicotomia verbal / ndo verbal, na qual tanto as imagens quanto as palavras
sd0 necessarias ao entendimento da historia.

Além de apresentar a mudanca sofrida pela lingua em determinados contextos e
periodos, devido a amplitude temporal que as histérias em quadrinhos estdo inseridas,
apresentando as mudancas sofridas pela lingua em determinados contextos; elas também
retratam os habitos e fatos da sociedade em seus diversos periodos, como a evolugéo do
papel feminino na sociedade, com a ajuda do movimento feminista.

Depois de muitas lutas e discriminac6es, as mulheres tém conseguido aumentar
sua participacdo no mundo, tornando-se cada vez mais independentes, auto-suficientes e
detentoras dos mesmos direitos dos homens, tendo a possibilidade de ter uma vida digna
de um ser humano, sem deixar de lado sua feminilidade e seu primitivo papel de “rainha

do lar”.

As mulheres de nossos dias estdo prestes a destruir 0 mito do "eterno
feminino": a donzela ingénua, a virgem profissional, a mulher que valoriza o
preco do coquetismo, a cacadora de maridos, a mae absorvente, a fragilidade
erguida como escudo contra a agressdo masculina. Elas comecam a afirmar
sua independéncia ante o homem; ndo sem dificuldades e angustias [...].
(BEAUVOIR, 1967).

O presente trabalho pretende estudar a visdo do feminino contida nas histérias
em quadrinhos de super-herdis, por meio da analise de algumas personagens
importantes, como Dale Arden (namorada do Flash Gordon) e a Mulher-Maravilha.
Cada personagem sera analisada através da observacdo de seu discurso em relacao a sua
conduta. Assim, 0 objetivo principal da pesquisa é analisar as personagens femininas

com base em sua linguagem, destacando a importancia da variagdo linglistica na
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criagdo de cada personagem. Também serd analisada a forma como a mulher é tratada
nestas historias, com relagdo ao periodo representado.

E relevante estudar este aspecto e elucidar o papel da mulher através das
historias em quadrinhos, pois estas sdo produto da cultura de massa que retratam o
comportamento e 0s costumes de uma sociedade numa determinada época, e também
por refletirem a linguagem falada, conseguindo apresentar a variacdo sofrida pela lingua

em determinados contextos e periodos. Como afirma Barcellos:

Dentro dessa perspectiva, os quadrinhos sempre foram o espaco por
exceléncia da representacdo social. Dos cenarios aos enredos, passando pelos
personagens, tudo nas historias em quadrinhos pode ser visto como uma
apropriacdo imaginativa de conceitos, valores e elementos que foram, séo ou
podem vir a ser aceitos como reais.

O Capitulo 2 tem o proposito de elucidar o conceito de historia em quadrinhos e
apresentar os recursos utilizados para a criacdo deste meio de comunicacdo de massa.
Este capitulo faz um breve resumo sobre a histéria das histérias em quadrinhos, desde
0s primeiros esbocos na Pré-historia até os dias atuais.

O Capitulo 3 trata da trajetoria da mulher com o passar dos tempos. E dividido
em dois subcapitulos: “A mulher na Historia”, que é uma sinopse da historia da mulher
na sociedade; e “A mulher nas histérias em quadrinhos”, que descreve o papel da
mulher nas histérias em quadrinhos, desde as mocinhas indefesas da decada de 1930 até
as super-heroinas do século XXI. A Ultima parte deste sub-capitulo apresenta uma lista
de algumas personagens femininas que tiveram grande importancia para a representacdo
da mulher nas histdrias em quadrinhos.

O Capitulo 4 trata da descricdo das mocinhas indefesas e das super-heroinas,
fazendo uma comparacdo entre as caracteristicas de personalidade (vestuario, atitude,

historia, trabalho e orientacdo sexual) de cada grupo de personagens.
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A proposta do Capitulo 5 é analisar os exemplos recolhidos nas historias em
quadrinhos sobre a linguagem das personagens. O capitulo esta dividido em dois sub-
capitulos “Mocinhas indefesas” e “Super-Heroinas”; dentro desses sub-capitulos serdo
analisados fatores como linguagem informal, formal e romantica, vocabulario culto,
girias, estilistica e metaplasmos. O objetivo deste capitulo € ressaltar a importancia da
linguagem na construgéo das personagens.

O Capitulo 6 apresenta as conclusdes finais do trabalho. Concluindo que a
linguagem, conjuntamente com as caracteristicas de personalidade, é um fator
importantissimo para a composi¢cdo de um personagem. Cada personagem tem sua

identidade, sua linguagem propria; tornando-o um personagem unico, auténtico.
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2 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

A historia em quadrinhos é uma concepg¢do de arte que une texto e imagem com
0 intuito de narrar historias dos mais variados temas e estilos. De acordo com Eisner
(1989) histéria em quadrinhos é uma arte sequiencial. Cirne (apud RAHDE, 1996)
define a histéria em quadrinhos como “uma narrativa gréfico-visual, com suas
particularidades préprias, a partir do agenciamento de, no minimo, duas imagens
desenhadas que se relacionam”.

A histéria em quadrinhos estd presente na cultura de diversos paises. Nos
Estados Unidos, é conhecida como comics, bande dessinée na Franca, fumetti na Italia,
tebeos e tiras comicas na Espanha, historietas na Argentina, mufiequitos em Cuba
(MOYA, 1977, p. 21), mangas no Japéo.

Como um meio de comunicacdo de massa, as historias em quadrinhos tém como
funcdo informar, educar e entreter, com conteudos selecionados e desenvolvidos para
seu publico. A versatilidade dos quadrinhos permite a retratacdo dos valores de uma
determinada época e a criacdo de novos significados culturais e sociais. Em seu estudo
sobre a origem e a evolugdo dos quadrinhos, Radhe (1996) esclarece que a histéria em
quadrinhos deixou de ser apenas um meio de diversdo de massa e tornou-se um
instrumento influenciador na esfera psicoldgica e social.

Os primeiros esbocos de histérias em quadrinhos, provavelmente, surgiram no
periodo pré-histérico, quando o homem, através de seqiiéncias de desenhos,

representava as suas crencgas, 0 mundo ao seu redor. Segundo Radhe (1996):

[...] os tracados e as modelagens executados pelos homens primitivos, teriam
sido o indicio dos primeiros signos que ocasionariam, posteriormente,
estudos interpretativos da inteligéncia emergente no mundo preé-histérico [...]
destes primeiros artistas [...] nasceram as primeiras seqiiéncias de imagens,
que permitiram aos antrop6logos maior conhecimento das culturas
primitivas, pela sua iconografia [...].
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No decorrer do tempo, esse tipo de registro desenvolveu-se de varias formas,
desde a escrita hieroglifica dos egipcios até as tapecarias medievais. Temos como
exemplo alguns monumentos egipcios, como a coluna de Trajano, que mostra,
igualmente a uma histéria em quadrinhos, um farad construindo uma pirdmide para seu
tumulo, enaltecendo seu governo. Na idade média, o alemdo Albrecht Direr narra a
Paix&o de Cristo através de uma seqiiéncia de gravuras. (MOYA, 1977).

No século XX, com o avanco da imprensa, da tecnologia e dos novos meios de
impressao, as histérias em quadrinhos ganharam o seu espago. Eram de carater critico:
satiras politicas publicadas por jornais europeus e norte-americanos, que traziam
caricaturas acompanhadas de comentarios ou pequenos dialogos humoristicos entre as
personagens retratadas. Neste periodo, tinham o formato de tiras, como as publicadas
pelos jornais até hoje, aparecendo em paginas dominicais.

Na década de 1930, inicio da chamada Era de Ouro, surge o género de aventura,
com os primeiros herdis: Tarzan, Fantasma, Flash Gordon e Mandrake. As tiras
comecaram a ser colecionadas em revistas, dando origem ao primeiro comic book
(revista em quadrinhos). Em 1938, surge o género dos super-herdis com superpoderes,
que se tornaria modelo dos quadrinhos norte-americanos, com a publicacdo da primeira
historia do Super-Homem.

Na década de 1950, os quadrinhos foram considerados uma ma influéncia para
0s jovens americanos. Eram acusados por alguns intelectuais de promoverem a
crescente corrupcdo e delinquéncia juvenis, e passaram a sofrer pressoes
governamentais. Os editores submeteram os artistas a0 Codigo de Etica, que proibia
violéncia, terror e sexo, para regular o que era proibido e o que ndo era proibido
aparecer nas paginas, limitando assim o alcance e a maneira de enfocar os assuntos.

(JARCEM, 2007).
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Hoje, as historias em quadrinhos sdo um dos produtos que mais influenciam a
sociedade, agregando ao seu redor um mundo de criacdes que sdo adaptadas para
cinema, jogos, artes plasticas e produtos como brinquedos, roupas, dentre outros.

2

Existem varios tipos de quadrinhos: “tira”, caracterizada por uma séric de
vinhetas distribuidas horizontalmente, contendo no maximo quatro quadros; “charge”,
desenho humoristico composto de uma Unica imagem, acompanhado ou ndo de legenda,
de carater critico; graphic novel, geralmente com enredos longos e complexos,
freqlientemente direcionada ao publico adulto e com um tratamento grafico mais
detalhado do que as historias em quadrinhos tradicionais; “manga”, historia em
quadrinhos originada no Japdo, em que a ordem de leitura € a inversa da ocidental. No
mangé, inicia-se a leitura a partir da ultima folha a direita da revista (contrariamente a
leitura de histdérias em quadrinhos ocidental, que comeca da primeira pagina a esquerda
da revista), mas alguns mangas publicados fora do Japdo possuem a configuracao
ocidental; as imagens no manga sdo estilizadas, geralmente em preto e branco, as
caracteristicas faciais sdo desenhadas de maneira exagerada para valorizar a
expressividade dos personagens. Por fim, tem-se a “revista em quadrinhos”, originada
dos nos Estados Unidos, e que é o formato usado para a publicacdo de diversas
historias, desde o género romantico aos populares super-herdis, contendo no minimo 20
paginas.

Segundo Eisner (1989), “guando se examina uma obra em quadrinhos como um
todo, a disposicdo dos seus elementos especificos assume a caracteristica de uma
linguagem”. Os recursos utilizados para a elaboracdo dos quadrinhos sdo: o quadro,
local onde ocorre a acdo; o baldo, que relata as falas ou pensamentos dos personagens;
as metéaforas visuais, que transmitem, por meio do desenho, a situacdo da histéria sem a

necessidade do texto; e as onomatopéias, que expressam o som, possibilitando ao leitor
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a sensacdo de ouvir um determinado ruido. A mensagem do quadrinho compreende um
aspecto narrativo, no qual é feita a descricdo da situacdo e a forma de dialogo. Essa
interacdo entre palavra e imagem tornou os quadrinhos uma literatura hibrida que
mistura ilustragdo e prosa, exigindo que o leitor desempenhe suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. (EISNER, 1989).

Eisner (1989) afirma que:

Ao escrever apenas com palavras, o autor dirige a imaginacao do leitor. Nas
histérias em quadrinhos imagina-se pelo leitor. Uma vez desenhada, a
imagem torna-se um enunciado preciso que permite pouca ou nenhuma
interpretacdo adicional. Quando palavra e imagem se “misturam”, as palavras
formam um amalgama com a imagem e ja ndo servem para descrever, mas
para fornecer som, dialogo e textos de ligacao.

A historia em quadrinhos, muitas vezes, imita a lingua falada, valorizando a
oralidade e por isso registra as variagdes do idioma em que € escrita, para se aproximar
da linguagem do seu publico alvo, que é em sua maioria constituida de adolescentes e

jovens.
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3 O FEMININO

O mundo feminino ainda nos intriga e revela a importancia da mulher no
transcorrer dos tempos. Ao longo da hist6ria, a mulher tem conseguido alguns espacos
de fundamental importancia para a sua participacdo no mundo, tornando-se cada vez
mais independente e auto-suficiente, ndo deixando de lado suas func¢des de mae, esposa
e dona de casa. Nos capitulos a seguir estes aspectos serdo estudados e o papel da
mulher na historia e o papel da mulher nas histérias em quadrinhos serdo aprofundados,
pois estas sdo produto da cultura de massa que retratam o comportamento e 0s costumes

de uma sociedade numa determinada época.

3. 1 A mulher na Historia

Ao longo dos anos, a mulher vem questionando e reafirmando o seu papel na
sociedade. A mulher passou por grandes transformacgdes morais, lutando pela liberdade,
autonomia e autovalorizagdo em um mundo onde os homens tém uma situacdo mais
vantajosa, salarios mais altos e cargos mais importantes.

Segundo Beauvoir (1970) homens e mulheres nunca partilharam um mundo
igualitario de oportunidades e ainda hoje, embora sua condicdo esteja evoluindo, a
mulher ainda sofre preconceitos. Em muitos paises, seu estatuto legal ndo é idéntico ao
do homem e muitas vezes esta condicao a prejudica consideravelmente. Mesmo quando
os direitos lhe sdo reconhecidos, valores ja muito enraizados impedem que as mulheres
encontrem sua expressao concreta.

Até o século XVIII, a mulher na condicdo de méde ndo era considerada como
peca fundamental para a educagdo e o desenvolvimento de seus filhos. A transmisséo de

valores se fazia de pai para filho, imperava a familia patriarcal, em que a mulher era
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oprimida e o0 homem reinava soberano. (BEAUVOIR, 1970). Devido aos conceitos
herdados do Cristianismo primitivo, que culpavam a mulher (Eva) pela queda do
homem, sendo ela mais suscetivel de sucumbir as tentacGes, os filésofos deste periodo
acreditavam que a mulher era um ser carnal, cheia de sentimentos maléficos e de um
desregramento sexual e por isso ndo tinha a capacidade moral de criar e educar as
criangas.

Os pensamentos iluministas ligam o sexo feminino a maternidade. Jean-Jacques
Rousseau foi um dos grandes pensadores iluministas, promovendo a reinterpretacéo do
papel da mulher na sociedade. Para ele, a mulher deveria cuidar somente do lar,
deixando de lado qualquer desejo pessoal de outra ordem. Ela ndo era um ser inferior,
imperfeito; era perfeita em sua especificidade, favorecida por caracteristicas biologicas
e morais condizentes com as fun¢Ges maternas e a vida doméstica, ao passo que 0S
homens seriam mais aptos a vida publica, as atividades intelectuais e ao trabalho. A
educacdo proposta para 0 sexo feminino era voltada para o aprendizado dos cuidados
em relacdo as necessidades e desejos dos homens. A mulher deveria aprender a servir
seu marido e seus filhos. (NUNES, 2000).

No inicio do século X1X a mulher era considera como um ser fragil e até doente,
sendo totalmente dependente do homem, devido as diferencas anatémicas entre homens

e mulheres. Michelet (apud, NUNES 2000) defende que:

[...] a mulher é radicalmente diferente do homem; ela pensa, age e fala de
modo diverso. Seu sangue ndo tem o0 mesmo curso; sua digestdo, sua
respiragdo, sua linguagem, ndo sdo as do homem. Sua constituicdo fisica e
seu destino as tornam mais frageis. [...] devido a essa fragilidade a mulher
deve estar sempre submetida a uma tutela, passando de pai para 0 marido.

L]

Mesmo com essa Vvisdo que rotulava o feminino como fraqueza, houve um

crescimento da participagdo das mulheres na vida publica. O século XIX trouxe
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mudangas significativas para as mulheres: o nascimento do feminismo, as mudangas em
relacdo ao trabalho assalariado e o direito a instrucéo séo alguns exemplos.

Segundo Genevieve Fraisse e Michelle Perrot (apud NUNES, 2000), as
mudancas econdmicas, politicas, sociais e culturais deste periodo transformaram a
mulher em uma futura cidada. A Revolugdo Industrial e a crescente formacéo de um
espaco politico democréatico proporcionaram aos individuos a possibilidade de terem um
novo lugar social, mas este governo democratico surgiu com algumas contradicfes; 0s
valores democréticos pressupunham uma igualdade de direitos, apesar de tentar excluir
as mulheres do cenario publico e inseri-las no espago doméstico. Foi neste contexto que
surgiu o feminismo, cuja finalidade era a igualdade dos sexos e cuja pratica era a de um
movimento coletivo, social e politico. O feminismo criticava a dependéncia conjugal, o
direito de decisdo do marido nos assuntos que diziam respeito a vida conjugal, o direito
de administracdo e de disposicdo do marido em relacdo aos bens da esposa, o direito
paternal exclusivo dos pais, a injustica que sofria a mée solteira e seus filhos, o direito
ao ingresso as faculdades, as leis de regulamentacéo da prostituicdo, o direito ao voto e
o direito a salarios iguais para as mulheres trabalhadoras (Kapelli, apud NUNES, 2000).

Nos séculos XX e XXI a mulher conquistou um espaco significativo no mercado
de trabalho. Essa conquista se deu devido as 1% e 22 Guerras Mundiais, quando o0s
homens foram para frente de batalha e as mulheres passaram a assumir os negdcios da
familia e a posicdo dos homens no mercado de trabalho. Alguns dos homens que
sobreviveram ao conflito ficaram impossibilitados de voltar ao trabalho. Foi nessa
ocasido que as mulheres sentiram-se na obrigacdo de deixar a casa e os filhos para levar
adiante os projetos e o trabalho que eram realizados pelos seus maridos. (ARAUJO,

2004).
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Assim surge uma nova concepg¢do de feminino: agora a mulher além de exercer
os trabalhos domésticos, atua no mercado de trabalho, assumindo cargos estratégicos
nas organizacdes. A mulher do século XXI conquistou sua independéncia e um lugar de

destaque na sociedade.

3. 2 A mulher nas histérias em quadrinhos
Sendo as historias em quadrinhos um meio de comunicagdo de massa, elas se
integram ao contexto historico no qual estdo inseridas, representando assim, os valores

de sua época ou aquilo que se deseja ser real.

Protegidos pela tinta e pelo papel, os personagens das historias em
quadrinhos materializam representacfes que sdo constantemente retomadas,
reatualizadas e normatizadas sob a forma de um simples exercicio de leitura;
do jogo ludico entre palavras e imagem, que aparentemente desvinculado do
mundo real, retoma, recria e fundamenta modelos e saberes. (OLIVEIRA,
apud NOGUEIRA, 2008).

Neste capitulo seréd analisado como algumas personagens femininas de historias
de quadrinhos de super-herdis sdo representadas, comparando, quando possivel, a época
de sua criacdo e a atualidade.

Durante anos, as mulheres foram retratadas como mocinhas indefesas que
precisavam de herdis para salva-las, como a personagem Diana Palmer (1936), esposa
do Fantasma, e Lois Lane (1938), a eterna namorada do Super-Homem, conhecida neste
periodo como “a reporter cabega de vento e em perigo” (SOUZA, 2006); ou como vilas
sem escrapulos, que desafiavam os herdis virtuosos, como a Mulher-Gato (1940).

Mesmo dependentes dos homens, algumas personagens foram ganhando sua
independéncia, como por exemplo, Diana Palmer, esposa do Fantasma, criada na década
de 1930. Ela era uma mulher decidida que apresentava autonomia e determinacao
incomuns para a época. Diana trabalhava como voluntaria na ONU que percorria o

mundo tentando corrigir injusticas.
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Neste periodo as heroinas ndo tinham superpoderes, estavam sempre dispostas a
combater o perigo, mas sempre esperando serem salvas por seus herdis. A medida que
as mulheres da vida real conquistavam seu espago na sociedade as mulheres dos
quadrinhos iam se modificando.

Em 1941, foi criada pelo psicdlogo William Marston a primeira heroina com
superpoderes, a Mulher-Maravilha. Ela dividia espaco com o Super-Homem e o
Batman; a personagem ganhou a sua propria revista em quadrinhos em 1942.
(NOGUEIRA, 2008).

A Mulher-Maravilha ¢ inteligente e honesta. Possui superforca e grande forca de
persuasdo, tem habilidade em combate corpo-a-corpo. Sua missao nao é sé acabar com
a criminalidade, mas também reformar a sociedade. Seus superpoderes ndo impediam
que a heroina, durante suas aventuras, fosse ameacada e amarrada por um vildo;
entretanto, ela conseguia sair sozinha dessas situagdes, depois de ser apresentada aos
leitores de modo mais ou menos fragil. Atualmente ela trabalha como diplomata de seu
pais, Themyscira.

Nogueira (2008) afirma que a Mulher-Maravilha “representava a forca das
mulheres norte-americanas, que deveriam trabalhar para que seu pais se mantivesse
firme e unido, enquanto os homens lutavam na guerra contra 0s nazistas e em nome da
liberdade”. Oliveira (apud NOGUEIRA, 2008) diz que “Moulton acabou criando uma
personagem que se encaixava perfeitamente nas exigéncias do periodo da guerra,
quando a mulher foi convocada a ocupar as coloca¢bes masculinas das fabricas, do

campo e comércio”.
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Apobs a Segunda Guerra, quando os homens voltaram para seus trabalhos e as
mulheres voltaram a cuidar do lar, a personagem foi redefinida ficando em segundo
plano, menos inteligente e até trabalhando como secretéria da Liga da Justica (equipe de
super-herdis criada pela editora americana DC), servindo cafezinho. Em 1968, ela perde
seus poderes, abandona a vida de heroina, abre uma boutique e passa a viver como uma
simples mortal. (SMEE, 2007).

A Batmoga criada a partir do sucesso do super-her6i Batman, viveu a sombra do
Homem-Morcego (outro nome dado ao Batman). Em uma de suas apari¢ches a
personagem se atrapalha vérias vezes durante sua luta contra o crime, devido a sua
feminilidade. Ela deixa os bandidos escaparem porque ela para para arrumar a mascara
ou limpar o rosto; na Gltima parte da historia ela rasga a meia-cal¢a, chamando a
atencdo dos bandidos e assim ajuda Batman e Robin a prender os malfeitores.
(NOGUEIRA, 2008).

Outras heroinas como a Garota Invisivel, do Quarteto Fantastico e a Garota
Marvel, dos X-men (equipe de super-herdis mutantes criada pela editora americana
Marvel), tinham um papel limitado em suas equipes, dividiam sua participacdo a
subordinacdo a um homem e aos seus desmaios freqlientes. A Garota Invisivel ficava
invisivel para fugir das lutas e muitas das vezes se cansava a0 usar 0 seu poder e
desmaiava; a Garota Marvel era uma mutante com poderes telecinéticos, mas sempre
estava inclinada a desmaiar. Smee (2007) lembra que “ambas eram referidas como
‘Garotas’ e ndo como ‘Mulheres’, enquanto hero6is adolescentes como o Homem-
Aranha ¢ o0 Homem de Gelo ndo eram retratados como ‘Garotos’”. Oliveira (apud
NOGUEIRA, 2008) esclarece que “a imagem da mulher dos anos 1960 era a bonita, a
frivola, a jovem e quase infantil e também [..] a fofa, a feminina, a passiva, a

privilegiada e a totalmente satisfeita em seu universo doméstico”.
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Na década de 1970, com o movimento feminista ganhando forca, as mulheres
dos quadrinhos comecaram a alcancar um lugar de prestigio nas histérias em
quadrinhos. A Mulher-Maravilha tradicional (inteligente, destemida e independente)
volta a ser publicada, mas dessa vez editada por uma mulher, Dorothy Woolfalk.

Em 1977, a Marvel cria a Miss Marvel, uma personagem que traz uma histéria
de superacdo. Esta personagem cresceu em um ambiente cheio de preconceitos, seu pai
investia na educacdo de seus irméos e ela estava fadada a se casar com um marido rico
que a sustentaria. Desobedecendo a seu pai Miss Marvel ingressa na Forca Aérea,
tornando-se parte da equipe de inteligéncia militar e trabalhando como espia para o
governo. Nesse periodo trabalhou com Logan ou Wolverine (super-her6i mutante,
integrante dos X-Men da editora Marvel) e com o Capitdo Marvel (super-herdi da
editora americana Marvel). Futuramente, Miss Marvel ganha superpoderes num
acidente e passa a ter uma vida dupla, ora como uma mulher influente na sociedade, ora
como uma super-heroina.

A partir deste momento surgem novas super-heroinas que acompanham a
situacdo da mulher da vida real, como a Mulher-Hulk que é uma renomada advogada e
Emma Frost, co-diretora do Instituto Charles Xavier (escola para mutantes).

Nas histérias em quadrinhos contemporaneas acontece um redirecionamento da
mulher, de mocinha recatada sempre em perigo a mulher emancipada, com seu corpo
atlético, sua beleza e sensualidade inigualavel, que luta por seus ideais e suas escolhas.
As personagens femininas eram meras figurantes e hoje ganharam mais espaco nas
histérias em quadrinhos. Atualmente, elas provam seu poder de lideranca, como a
Mulher-Invisivel que deixou o titulo de “Garota” e as mutantes Tempestade ¢ Vampira;
superam suas limitagGes como a Batmocga que ficou paralitica e hoje assumiu a

identidade de Oraculo, formando o grupo Aves de Rapina; e defendem sua opcéo sexual
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sem tabus, como as personagens da série Renegados da editora americana DC, Grace e
Tormenta que sdo homossexuais.

Para ilustrar o que foi analisado neste capitulo segue uma lista por ordem da
primeira publicacdo de algumas personagens femininas que foram importantes para a
imagem da mulher nas histdrias em quadrinhos.

Tess Trueheart (1931) — namorada do detetive Dick Tracy. (Figura 12)

Dale Arden (1934) — namorada do Flash Gordon. (Figura 2)

Princesa Narda (1934) — viveu um concubinato com Mandrake e depois se casou
com o herdi. (Figura 5)

Diana Palmer (1936) — esposa do Fantasma e trabalhava na ONU. (Figura 6)
Lois Lane (1938) — eterna namorada do Super-Homem e reporter. (Figura 9)

Mulher-Gato (1940) — sedutora vila das histérias em quadrinhos do Batman.
(Figura 13)

Mulher-Maravilha (1941) — primeira heroina com superpoderes. (Figura 14)

Garota Invisivel/Mulher Invisivel (1961) — integrante do Quarteto Fantastico.
(Figura 17)

Barbarella (1962) — heroina ninfomaniaca que usava Sseu corpo e sua
sensualidade para derrotar seus oponentes. (Figura 19)

Jean Grey/Garota Marvel/Fénix (1963) — primeira integrante feminina dos X-
Men. (Figura 21)

Valentina (1965) — personagem erética dos quadrinhos italianos. (Figura 20)

Mary Jane (1964) — personagem sem poderes, esposa do Homem-Aranha. E atriz
e modelo.

Batgirl/Batmoca (1967) — espécie de versdo feminina do Batman. (Figura 24)

Miss Marvel (1968) — super-heroina que desobedeceu seu pai e ingressou na
forca aérea, foi agente da CIA e teve problemas com bebidas. (Figura 16)

Tempestade (1975) — mutante africana dos X-Men que controla o clima.
(Figura 26)

Mistica (1978) — vild mutante bissexual dos X-Men. (Figura 27)
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Emma Frost/Rainha Branca (1980) — vila mutante dos X-Men que muitas vezes
projetava ilusGes eroticas na mente de seus inimigos. Atualmente, € a co-diretora
do Instituto para Mutantes. (Figura 28)

Mulher-Hulk (1980) — personagem com os mesmos poderes do Hulk, mas ao
contrario de sua versdo masculina, ela consegue controlar seus poderes. Trabalha
como advogada. (Figura 29)

Vampira (1981) — filha adotiva de Mistica e vive um romance, mesmo nao
podendo tocar em seu namorado, por causa do seu poder de sugar a vitalidade e
poderes de outras pessoas. E integrante dos X-Men. (Figura 30)

Oréculo (1989) — depois de deixar o uniforme de Batgirl, ela fica paralitica,
assume a lideranga do grupo Aves de Rapina e troca de nome. (Figura 25)

Witchblade (1995) — policial que encontra uma luva mistica, a Witchblade, que
Ihe confere superpoderes. (Figura 31)

Pro (2002) — uma prostituta que ganha superpoderes. (Figura 35)

Grace (2003) — personagem dotada de grande forca e resisténcia, tem como
caracteristica o usa de tatuagens, é bissexual e é integrante do grupo Renegados.
(Figura 32)

Tormenta (2003) — personagem com habilidade de controlar a densidade do seu
corpo sem alterar o volume, é integrante do grupo Renegados e atualmente
namora a personagem Grace. (Figura 33)

Mercury (2003) — mutante adolescente que faz parte do grupo Novos Mutantes.
(Figura 37)

Ultra (2005) — personagem a beira dos 30 anos, cuja profissdo é ser super-herai.
Ela adora aparecer e ter sua vida exposta em publico. (Figura 36)

Para efeito da tematica abordada neste capitulo as personagens acima podem ser
divididas em dois grupos distintos, que chamamos de “mocinhas indefesas”
(personagens frageis, sem poderes, meras coadjuvantes que sempre sdo salvas por um
her6i) e as “super-heroinas” (personagens mais independentes, com ou sem
superpoderes, que sempre sdo protagonistas).

Mocinhas indefesas: Tess Trueheart, Dale Arden, Princesa Narda, Diana Palmer,

Lois Lane e Mary Jane.
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Super-heroinas: Mulher-Maravilha, Mulher-Gato, Garota Invisivel (Mulher
Invisivel), Barbarella, Jean Grey (Fénix), Valentina, Miss Marvel, Tempestade, Batgirl
(Oréaculo), Vampira, Mistica, Emma Frost (Rainha Branca), Pro, Mercury, Mulher-
Hulk, Grace, Tormenta, Witchblade e Ultra.

Embora as personagens Mulher-Gato, Barbarella, VValentina e Batgirl (Oréculo)
estejam incluidas no grupo das super-heroinas, estas, na verdade, ndo possuem
superpoderes. No entanto, sdo dotadas de treinamento e apetrechos especiais (chicote,
armas, capsula de gas, espada, armadura). A rigor, 0 mesmo ocorre com alguns

personagens masculinos: Batman, Dick Tracy e Fantasma.
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4 ANALISE DE COMPORTAMENTO E PERSONALIDADE

Nos proximos capitulos sera estudada a visao da mulher contida nas histrias em
quadrinhos de super-herdis, por meio da andlise de algumas personagens citadas no
Capitulo 1ll. Serdo analisadas as personagens de acordo com o comportamento e
personalidade de cada uma: vestuario, atitude, orientacdo sexual e idade. Devido a
grande quantidade de personagens, somente algumas serdo analisadas com intuito de

ilustrar de forma objetiva as caracteristicas citadas nos préximos capitulos.

4.1 Mocinhas indefesas

No meio de tantas dificuldades e perigos que um super-heroi tem que enfrentar,
como combater o crime e salvar o planeta de ameacas alienigenas. O super-heroi ainda
encontra uma mocinha para complicar ainda mais a situacdo. Ela estd sempre
tropecando, caindo de grandes alturas e sendo refém dos terriveis vildes. Moya (1977)

ilustra como era a figura da mocinha:

A lembranga das mocinhas nos quadrinhos, e nas fitas em série até das
aventuras de James Bond e das séries de TV, é a da figura tremelicante nos
bragos do vildo que enlaca sua cintura em meio ao seu formidavel laboratério
e que quer conquistar o mundo: ‘You Will be my queen, and we’ll rule the
world!” (Vocé sera minha rainha e, juntos, dominaremos o mundo!) Até o
mocinho fazer o tal laboratério voar pelos ares e libertar por pouco tempo a
mocinha que logo caia ou tropecava noutro monstro qualquer.

As mocinhas eram meras figurantes, estavam sempre a sombra dos mocinhos.
Elas tentavam se mostrar independentes e até ajudavam seus herdis a solucionar algum
problema, mas a esséncia de uma personagem fragil e indefesa, uma coadjuvante
romantica ao extremo, fazia com que elas se tornassem vitimas e precisassem ser salvas
pelos seus herdis. Sdo exemplo as personagens Tess Trueheart (namorada do Dick

Tracy), Dale Arden (namorada do Flash Gordon), Princesa Narda (namorada do
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Mandrake), Diana Palmer (namorada do Fantasma), Lois Lane (namorada do Super-
Homem) e Mary Jane (namorada do Homem-Aranha).

Todas as personagens aqui citadas sdo mulheres arrojadas, que quando surgiram
(entre as décadas de 1930 e 1940) apresentavam personalidade, independéncia e
determinacdo incomuns a época.

Tess Trueheart € uma mulher doce e bela que mantinha um relacionamento
dificil com Dick Tracy, um famoso detetive. Na maioria das vezes ficava no fogo
cruzado da luta contra os criminosos. Em uma historia, ela acabou por abandonar Tracy
e se casar com um rico jogador de baseball. Mas este se suicidou. Tess voltou para
Tracy, um pouco mais paciente, depois desse trauma. Em 1949 os dois se casaram e
tiveram uma filha, Bonnie Braids e um filho, Joseph Flintheart que assumiu o lugar do
pai nas tiras dos anos de 1990.

Dale Arden foi enviada juntamente com Flash Gordon para o planeta Mongo
(Figura 1). E uma moca doce, inteligente, ética e romantica, usa minissaia e trajes
sensuais. Participou de diversas aventuras com Flash, despertando a cobica de muitos
dos adversarios do heroi, inclusive do governante de Mongo, Ming. Dale sempre era a
vitima, todos os vilGes queriam casar com ela e ela, para salvar a vida de Flash, negou
varias vezes seu amor por ele. Mas a moca ja derramou muitas lagrimas por causa de
ciimes, pois seu amado era frequentemente assediado por belas rainhas e escravas. A

respeito da personagem, Lucchetti (2000) escreveu:

Poucas mulheres dos quadrinhos tém sua altivez, sua classe, sua
sensualidade, seu charme e seu porte. Mesmo no momento de intenso perigo,
ela possui uma elegancia e uma nobreza raras vezes encontradas em outras
divas das historias em quadrinhos.

Narda era a princesa de um reino chamado Cockaigne, foi a primeira namorada
de um heréi dos quadrinhos, Mandrake, a viver um concubinato explicito com ele.

Numa época em que casais casados apareciam no cinema e na televisdo dormindo em
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camas separadas e 0s heroOis tinham eternas noivas e namoradas, Narda morava na
mesma casa do seu namorado, Mandrake, e desfilava em trajes ousados e até biquinis
(Figura 4).

Diana Palmer era filha de uma familia rica da alta sociedade americana e
trabalhava na ONU como voluntéria, era quase uma diplomata. Diana era corajosa e
participava com freqiiéncia dos atos herdicos do Fantasma. Em 1977 ela casa-se com o
seu herdi (Figura 8), abandona o mundo civilizado e vai morar com ele nas selvas de
Bengala (pais ficticio, que mistura partes da india com caracteristicas da Africa) (Figura
7).

Lois Lane é reporter (Figura 10), tem uma personalidade muito forte. E
impulsiva e sarcastica, mas também é tolerante e amavel. Ela faz de tudo para conseguir
um furo de reportagem, e muitas das vezes suas loucuras a deixavam em sérios apertos,
mas 0 Super-Homem sempre estava la para resgata-la. Com o tempo, Lois ficou muito
intrigada com a relacdo entre Clark Kent e o Super-Homem; com suas investigacoes,
quase conseguiu desvendar que Clark e o Homem de Ac¢o (outro nome dado ao Super-
Homem) eram a mesma pessoa. Apesar da rivalidade e suspeitas, Lois se apaixonou por
Clark. Depois, de muito tempo e um longo namoro, Clark revelou sua segunda
identidade a Lois, e em 1996 eles se casam (Figura 11) depois de 58 anos de namoro.
(GUSMAN, 2009). Ap6s o casamento, Lois mais do que nunca passou a Ser a
companheira de aventuras do Homem de Aco, sendo sua principal conselheira e muitas
vezes até salvando a vida do heroi.

Mary Jane € uma mulher extrovertida, simpatica e irreverente, trabalha como
modelo e atriz. Teve uma infancia complicada e morou por um tempo na casa de sua tia,
que era vizinha de May Parker e seu sobrinho, Peter (verdadeira identidade do Homem-

Aranha). Os dois se conheceram por meio de um arranjo de suas tias. Eles ficaram
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amigos e s6 comecaram a namorar anos depois da morte da namorada de Peter, Gwen
Stacy. No entanto, quando o romance se tornou sério, Mary Jane entrou em panico,
terminou 0 namoro e se concentrou em sua carreira de modelo. Depois de um tempo, ela
volta para sua cidade e a vida de Peter, revelando ao rapaz que sabia que ele era o
Homem-Aranha; logo depois eles se casam. (ENCICLOPEDIA MARVEL, 2005).

As mocinhas indefesas, como foi visto acima, possuem algumas caracteristicas
comuns, além de serem salvas por seus respectivos herdis; estas personagens sao belas,
éticas, frageis, doces e corajosas. Suas roupas sdo mais comportadas em relacdo as das
super-heroinas, que serdo vistas mais abaixo; algumas vezes, as roupas das mocinhas
s80 um pouco mais sensuais, mas nada exagerado. Algumas personagens destoam um
pouco deste padrdo, como a Mary Jane que foi criada em uma época diferente das
demais (década de 1960); esta personagem é mais liberal, suas roupas sdo mais justas e

decotadas.

4. 2 Super-heroinas

Primeiramente, sera definido o conceito de super-heroi. Heroi, segundo Ferreira
(1999) é um “homem extraordinario pelos feitos guerreiros, valor ou magnanimidade”;
no Dicionario on-line Priberam, her6i é um “homem ilustre por feitos de grande
coragem”; o prefixo “super” denota superioridade, uma proeminéncia; isto significa que
super-herdi € um heroi acima do padrdo humano. Viana (2003) descreve o super-heroi
como um “ser que possui poderes sobre-humanos, extraordinarios, que existe numa
convivéncia de outros seres extraordinarios e poderosos como ele”. Um super-herdi
possui superpoderes que quase 0s torna seres divinos; alguns tém identidades secretas,
outros ndo se importam em dizer quem realmente sdo; uns ja nascem com superpoderes,

outros os adquirem depois de um contato com radioatividade, magia, energia nuclear ou
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césmica, e também ha os que ndo possuem superpoderes, que utilizam sua inteligéncia
para criar roupas e instrumentos especiais. O dever de um super-herdi é, geralmente, o
combate ao crime, a paz, a defesa do bem, sendo responsavel pela luta do bem contra o
mal. Um super-herdi do sexo feminino é chamado de super-heroina.

Diferentemente das mocinhas indefesas, as super-heroinas tém papel
fundamental nas histérias em que participam. Elas atuam como protagonistas e muitas
delas tém ou ja tiveram revistas proprias, como a Mulher-Maravilha, Witchblade,
Mulher-Gato, Mulher-Hulk, Miss Marvel, Vampira, Emma Frost, Ultra e Pro. Essas
personagens sdo mais ousadas, seguras de seus valores, mais independentes, despojadas,
destemidas e altivas, sendo até dignas e habilitadas para exercer a lideranca de uma
equipe de herois, que é comumente liderada por um homem, como, por exemplo,
Tempestade, que ja foi lider dos X-Men e do Quarteto Fantastico. Mesmo tendo
superpoderes e uma personalidade totalmente diferente das mocinhas indefesas, as
super-heroinas também possuem atividades e conflitos da vida humana.

A Mulher-Maravilha foi a primeira heroina a ser criada. Ela € a princesa de
Themyscira, filha da rainha das Amazonas, Hipolita. Ela foi criada por sua mae a partir
de uma imagem de barro e foi presenteada com superpoderes (superforca, voo, grande
velocidade e agilidade) por cinco deusas do Olimpo. Além dos poderes, recebeu dos
deuses instrumentos que a ajudam a aumentar suas habilidades: braceletes
indestrutiveis, uma tiara que serve como bumerangue e um laco magico que faz com
que as pessoas digam a verdade. Também é treinada em todas as habilidades de luta
armada e desarmada da antiga Grécia. J& adulta, foi enviada, voluntariamente, para “o
mundo dos homens” para uma missdo de paz (MM, 2002). A Mulher-Maravilha criou
uma grande compaixao pelos seres humanos, sentimento esse que a fez defender os

homens e a querer ajudar a reformar a sociedade; por isso, ela tornou-se integrante da
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Liga da Justica e diplomata de sua terra natal. A Mulher-Maravilha é uma personagem
leal aos seus ideais e amigos, de conduta nobre, verdadeira, altruista e inteligente, fala
as linguas themysciriana, grego moderno e antigo, inglés, portugués, espanhol, francés,
mandarim, russo e hindu (Figura 15).

A Garota Invisivel, atualmente conhecida como Mulher Invisivel, ganhou seus
poderes em uma missao espacial, que acabou expondo seus participantes (Ben Grimm
[Coisa], Johnny [Tocha Humana], Reed Richards [Sr. Fantastico] e Susan [Garota
Invisivel ou Mulher Invisivel]) a quantidades enormes de radiacdo cosmica, 0 que
alterou geneticamente o corpo dos quatro. A decisdo de acompanhar o seu hamorado
(Sr. Fantéastico) nessa missdo fez com que Susan deixasse para tras sua carreira de atriz;
descobrindo que poderia se tornar invisivel, ela decide permanecer ao lado de Reed
quando ele tem a idéia de criar o Quarteto Fantastico em prol do bem da humanidade.
Logo depois da criacdo da equipe, Susan se casa com Reed e mais tarde o casal tem dois
filhos. Esse casamento ja passou por indmeros altos e baixos; um dos motivos é o
trabalho de seu marido, como cientista _ Reed se fecha para 0 mundo e mergulha em
seus pensamentos, ndo dando atencdo e carinho a sua esposa. Atualmente, Susan
consegue compreender melhor as atitudes de seu marido e tenta ajuda-lo com seu apoio.
A Mulher Invisivel € mée e esposa dedicada, € determinada, energética, leal, eficiente e

ajuda com médo firme na conducéo da equipe (Figura 18).

Sue é o coracdo e a alma da equipe. Ela é a cola que mantém unido o grupo —
e familia —, quer seja cuidando das financas da empresa ou interferindo nas
brigas de Ben e Johnny. Extremamente leal e com fortes sentimentos
maternos, Sue lutaria até o derradeiro suspiro por aqueles que ama.
(ENCICLOPEDIA MARVEL, 2005).

A Garota Marvel (Jean Grey), mais conhecida hoje como a Fénix, & uma
mutante que descobriu que tinha poderes telepaticos e telecinéticos aos dez anos de

idade. Seus dons mentais eram muito fortes e Jean ndo conseguia controla-los; com a
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ajuda do Professor Xavier (mutante criador dos X-Men), que ergueu escudos psiquicos
na mente dela a fim de que ndo pudesse usar suas capacidades até alcancar a maturidade
necessaria para controla-las, Jean assume o controle dos seus poderes, entra para o
Instituto Xavier e se torna integrante da primeira equipe dos X-Men. Na equipe, a
Garota Marvel conhece Ciclope, os dois se apaixonam e comeg¢am a namorar. Com 0
passar dos anos eles se casam. Em uma de suas aventuras ela é tocada pela energia
césmica conhecida com a Forca Fénix (Figura 22). Essa forca se apodera do corpo de
Jean, tornando-a uma ameaga para toda a criagdo, mas ela consegue recuperar o controle
de sua personalidade. Jean Grey é uma mulher inteligente, gentil, nobre e calma; ela
nutre uma forte atragio por Wolverine, mas nunca traiu Ciclope. (ENCICLOPEDIA
MARVEL, 2005).

Emma Frost nasceu numa familia rica de comerciantes. Ascendeu rapidamente
ao topo da escada corporativa e se tornou a principal acionista de um conglomerado
multibilionario devido a sua inteligéncia, motivagdo, charme pessoal e suas habilidades
psidnicas (fator ou energia utilizada para obter um evento para-psiquico). Ela integrou o
Clube do Inferno (grupo de mutantes milionarios que buscava o dominio mundial);
nessa fase, era conhecida como a Rainha Branca e combateu os X-Men em diversas
ocasides. Apods a dissolucdo do Clube do Inferno, Emma alia-se ao Professor Xavier,
passando a treinar uma nova leva dos jovens mutantes: a Geracdo X. A personagem &
uma das telepatas mais inescrupulosas, invadindo mentes alheias rotineiramente, muitas
vezes projetando ilusdes eréticas na mente de seus inimigos e amigos. Em uma dessas
invases, Emma teve um caso psiquico com Ciclope, marido de Jean Grey. Atualmente,
Emma é co-diretora do Instituto Xavier, ganhou novos poderes (pele indestrutivel, com
dureza similar a do diamante), e, com a morte de Jean ela e Ciclope comecaram a

namorar. A personagem € uma mulher sedutora, ambiciosa, determinada, vaidosa ao
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extremo, fria e possui um cruel senso de humor. Usa e abusa de roupas sensuais de cor
branca. (ENCICLOPEDIA MARVEL, 2005).

Vampira € uma mutante que tem o poder de absorcdo de memoria e habilidades
por meio de contato fisico, invulnerabilidade, forca sobre-humana e voo. Ela integrou o
grupo criminoso chamado Irmandade dos Mutantes, juntamente com sua mae adotiva,
Mistica, e Sina. Em sua primeira missdo, enfrentou Miss Marvel e absorveu
permanentemente as memorias e poderes da heroina. Perturbada pela falta de controle
de seus poderes, Vampira pede ajuda aos X-Men; com o passar do tempo, ela provou
ser uma das integrantes de maior atuacéo e valor na equipe, o que lhe garantiu por um
tempo a lideranga da equipe. Vampira se apaixonou por um de seus amigos de equipe,
Gambit. Os dois vivem um romance conturbado, pois ela ndo pode toca-lo devido aos
seus poderes, sendo forcada a sempre manter-se distante do rapaz. Apesar do seu
permanente confronto com memorias ndo desejadas e pensamentos que nao lhe
pertencem, Vampira é alegre, corajosa, leal e tem bom senso de humor.

Mercury € uma mutante adolescente; antes de manifestar seus poderes, tinha
uma vida normal. Era lider de torcida e trabalhava como garconete. Quando seus
poderes se manifestaram, foi rejeitada por sua familia e enviada para o Instituto Xavier;
l4 faz novos amigos mutantes e entra para o grupo Novos Mutantes (grupo formado por
adolescentes mutantes). Além de enfrentar varios vildes, Mercury ainda enfrenta os
conflitos da adolescéncia. Ela é uma jovem sensivel, amiga e conselheira. Seu corpo é
constituido por mercurio ndo-toxico, que pode se solidificar ou amolecer, seus membros
podem se transformar em armas brancas e ferramentas pouco complexas; também nédo
precisa se alimentar, pois ndo possui 6rgaos vitais e nem metabolismo, mas o faz para se

sentir uma pessoa normal.
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Grace e Tormenta sdo integrantes do grupo Renegados (equipe de herdis da
editora americana DC) e assumiram um romance Iésbico. Grace € uma meta-humana de
origem chinesa, é muito alta, cheia de tatuagens pelo corpo, tem um temperamento
muito forte e teve varios relacionamentos heterossexuais. Possui superforca,
regeneracgdo e invulnerabilidade. Quando crianca foi obrigada a participar de um circulo
de exploracdo sexual infantil; quando seus poderes se manifestaram, a jovem conseguiu
fugir. Recentemente descobriu que ¢ uma amazona igual a Mulher-Maravilha. Tormenta
é filha de um super-heréi, o Raio Negro. Ele ndo queria que sua filha seguisse seus
passos, seu sonho era que ela tivesse uma vida normal. Entretanto, Tormenta seguiu sua
vontade, trancou a faculdade de medicina e comegou a lutar contra o crime por conta
propria, até ser convidada para fazer parte dos Renegados. Tem a habilidade de
controlar a densidade de seu corpo sem alterar o volume, tornando-o tdo duro quanto o
aco.

Pro é uma prostituta que ganha superpoderes (superforca e v60). Mesmo com
superpoderes e tendo a possibilidade de mudar de vida sendo uma heroina séria,
integrante de uma equipe de herdis, a moca ndo abandonada a prostituicdo. Ela é
despojada, desbocada, irreverente e mal-educada.

Ultra é uma super-heroina de quase 30 anos. Trabalha em uma agéncia de super-
herdis a Heroina L.T.D.A., que atua com 0 governo americano em situacdes fora do
normal. Ela adora aparecer e ter sua vida exposta em publico, tem inimeros fas, varios
produtos licenciados e participacdo em muitas campanhas publicitarias; mas sempre
passando por problemas que qualquer mulher tem.

Como foi visto nos capitulos anteriores as mocinhas indefesas sdo mais
dependentes da figura masculina. Elas tem uma certa autonomia e algumas

caracteristicas que as tornam mulheres independentes para a época em que foram
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criadas, entretanto, continuam sendo personagens romanticas e frageis, diferentemente
das super-heroinas que sdo personagens que ganham destaque por suas atitudes
arrojadas e postura firme diante das dificuldades. Essa autonomia inerente nas super-
heroinas, que se reflete em suas personalidades, também se reflete nas roupas que elas
usam. As roupas das super-herdinas sdo mais curtas, justas, decotadas e sensuais,
ressaltando seus corpos esculturais sem vergonha ou preocupacdo com o modo de
pensar das outras pessoas; ja as mocinhas indefesas, que representam a mulher recatada
dos anos 1930 e 1940, usam roupas mais comportadas, s vezes um pouco transparentes
Ou um pouco curtas, mas nada exagerado ou comprometedor, nada que possa

escandalizar os valores daquela sociedade.
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5 ANALISE LINGUISTICA

Cada individuo possui um modo particular de se comunicar, ou seja,
caracteristicas que o diferenciam dos demais e que fazem parte de sua personalidade. De
acordo com Paiva (2009), a linguagem “é um sistema de significacdo complexa e
dindmica, que é uma mistura de processos bio-cognitivos, socio-histéricos e politico-
culturais, constituindo-se em uma ferramenta que nos permite refletir e agir na
sociedade”. Este sistema ndo € estatico, fixo, pelo contrario estd em permanente
mudanca. Ele é formado por varios elementos que interagem uns com 0S outros e se
influenciam, e esté aberto a adicdo de novas estruturas. Saussure (2006) afirma que a
linguagem “ao mesmo tempo fisica, fisiologica e psiquica, pertence, além disso, ao
dominio individual e ao dominio social”.

Quando um individuo profere uma mensagem, ela apresenta variacdes de
escolha, ou seja, 0 emissor adéqua a mensagem ao receptor; mesmo que essa
diversidade sofra a interferéncia de uma norma padrdo a comunidade onde ocorre a
comunicacgdo, os fatores extralingliisticos envolvem diferencas econémicas, estéticas,
geogréficas, historicas, socioldgicas e politicas. No processo de comunicacdo €
importante a relacdo contexto-ouvinte-falante.

Nos capitulos a seguir sera analisada a linguagem de algumas personagens
femininas em relacdo ao comportamento de cada uma. Seré discutido como a linguagem
influencia na construcdo de uma personagem, dando a ela caracteristicas proprias que
compdem sua personalidade, diferenciando uma personagem da outra, através de fatos
linglisticos presentes nas histérias em quadrinhos, que sdo um meio de comunicacdo de
massa, e que, por reproduzir a linguagem falada e refletir o cotidiano e a histéria da
época em que esta inserido, consegue identificar e reproduzir a linguagem em

determinados contextos sociais.
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Esses relatos serdo analisados seguindo o conceito de grau de formalismo
descrito por Travaglia (1997); como afirma o autor o grau de formalismo revela uma
escala de formalidade (formal e informal), compreendida como um maior apuro ou ndo
(no sentindo normativo e estético) no uso dos recursos da lingua (recursos do nivel
fonoldgico, morfolégico, sintatico ou das construgdes, do léxico, usos estilisticos, etc.) e
também como uma maior variedade de recursos utilizados, aproximando-se, ou nao,
cada vez mais da lingua padréo culta.

Assim, segundo Preti (2000):

[...] registro formal, empregado em situacbes de formalidade, com
predominancia da linguagem culta, comportamento mais tenso, mais
refletido, incidéncia de vocabulario técnico; e registro informal ou coloquial,
para situagbes familiares, dialogos informais onde ocorre maior intimidade
entre os falantes, com predominancia de estruturas e vocabulario da
linguagem popular, giria, expressdes obscenas ou de natureza afetiva.

5.1 Mocinhas indefesas

As mocinhas indefesas se esmeram no falar. Possuem uma fala mais formal,
preocupada em seguir a norma gramatical, porque foram criadas em um periodo que
dava maior énfase aos bons costumes e as tradicBes (1930 e 1940); por serem
representantes das mulheres frageis, apaixonadas e meigas, possuem um falar doce e

romantico, como sera visto nos exemplos abaixo.

5.1.1 Vocabulario culto

Os exemplos a seguir possuem um vocabulario mais culto, indicando um alto
desempenho do emissor ao se pronunciar, porém essas conversacdes ndo estao inseridas
em um contexto formal, ou seja, mesmo sendo empregado um vocabulario culto, esses
exemplos sdo tipicos de ocasides distensas do convivio social; logo, esses exemplos e 0s

demais ndo sdo absolutamente formais.
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Exemplol — Diana Palmer: “Acho que estamos temerosos a toa, Toda.” (OFM 02, p. 5)
Exemplo 2 — Diana Palmer: “Logo que Kit e Heloise adormegam, vamos continuar a ouvir a
historia.” (OFM 02, p. 38)

Exemplo 3 — Diana Palmer: “Nao quero parecer desrespeitosa, mas... VOCé ndo se preocupa com
tragas?” (OFM 02, p. 22)

Exemplo 4 — Diana Palmer: “Espero que agrade a vocé.” (OFM 02, p. 36)

Exemplo 5 — Diana Palmer: “Ando louca a procura de um nome para ela.” (OFM 02, p. 35)

As palavras e expressdes empregadas nesses exemplos sdo pouco freqlientes em
conversagOes informais; seria mais comum utilizar palavras de igual valor que possuem
uma conotacdo mais informal, como por exemplo, com medo (ex. 1), durmam ou vao
dormir (ex. 2), intrometida (ex. 3), espero que vocé goste (ex. 4) e ndo encontro (ex. 5)

em vez das palavras destacadas nos exemplos.

Exemplo 6 — Narda: Para mim, basta a Terra... (Mandrake 175, p. 4)

Exemplo 7 — Narda: “Primitivo? Que desaforo! (Mandrake 175, p. 22)

Exemplo 8 — Narda: “Petrdleo, carvao... e alcatrdo! Credo! (Mandrake 175, p. 24)
Exemplo 9 — Narda: “Tal e qual um barco a vela. (Mandrake 175, p. 31)
Exemplol0 — Tess: “Querido, ainda estéo... procurando.” (Dik Tracy)

Nesses exemplos, as expressdes destacadas sdo pouco utilizadas nas
conversacOes dos dias de hoje. Atualmente, poderiam ser empregadas outras expressoes
de mesmo significado como chega (ex. 6), absurdo (ex. 7), Que horror! (ex. 8), como

(ex. 9) e Amor (ex. 10) respectivamente.

5.1.2 Linguagem romantica

Como as mocinhas indefesas sdo personagens extremamente romanticas que
vivem em funcdo de seus herdis, a sua linguagem também reflete essa caracteristica. No
discurso das personagens que estdo incluidas nesse grupo hd uma forte carga de

sentimentalismo, exagero e submissao

Exemplo 11 — Dale Arden: “Eu amo vocé Flash... Mais do gue minha vida!” (FG no reino das
cavernas, p. 33)

Exemplo 12 — Dale Arden: “Com vocé a morte serd menos amarga!” (FG no reino das cavernas,
p.51)

Exemplo 13 — Dale Arden: “Aura, para salvar Flash eu faria tudo... TUDO!” (FG nas florestas
de Mongo, p.54)

Exemplo 14 — Dale Arden: “Zangada? Oh, Flash! Vocé é tudo o que tenho! E para vocé que
Vivo... E vocé bem sabe disso!” (OPTM, p. 18)
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Exemplo 15 — Dale Arden: “Quero voltar para ele... Ele ndo pode morrer sozinho! Se Flash
morrer, guero morrer com ele!” (FG no reino de gelo p. 23)

Nos trechos destacados é possivel perceber, pelas construcdes frasais utilizadas
pela personagem, que o amor que ela sente é maior do que qualquer outra coisa,
inclusive mais importante que ela mesma. A personagem seria capaz de dar sua prépria
vida ao ver o seu herdi sofrer ou morrer; ela é totalmente dependente desse amor e

assim anula seus ideais e sonhos para ver o bem-estar do outro.

Exemplo 16 — Tess: “Ah, Dick, seria 6timo poder ficar um més ao invés de duas semanas.”
(Dick Tracy, p. 45)
Exemplo 17 — Tess: “Dick ndo costuma ficar fora com as meninas mais de meia hora.” (Dick

Tracy, p. 50)

No exemplo 16, pode-se notar como a personagem depende da anuéncia de seu
parceiro para ver seus desejos se tornarem reais. Ela quer ficar mais algum tempo num
determinado local, mas depende do que seu marido vai responder. No exemplo 17, a
personagem demonstra o cuidado com os seus familiares e o seu papel de rainha do lar,

ao perceber a demora da chegada de suas filhas e marido.

Exemplo 18 — “Oh, Sparkle!” (Dick Tracy, p. 66)
Exemplo 19 — “Oh, que pesadelo!” (Mandrake 167, p. 21)
Exemplo 20 — “Oh, Mandrake! Como pode ter sido assim?”” (Mandrake 167, p. 22)

Nestes exemplos e nos exemplos 14 e 16, ocorre 0 emprego das interjeicdes Oh
e Ah, que expressam espanto ou admiracdo (nestes contextos). Como foi possivel notar,
essas interjeicbes sdo comuns nas falas das mocinhas indefesas, dando ao discurso um

tom de fragilidade e meiguice.

5.2 Super-heroinas
Cada super-heroina incluida nesse grupo possui um modo de falar diferente das
demais. Todas as personagens que serdo vistas neste capitulo possuem caracteristicas

que as fazem diferir umas das outras. Umas s@o mais cuidadosas ao falar, usando uma



61

linguagem formal; outras usam uma linguagem natural mais informal, usam um
vocabulario chulo, despreocupado com o bem falar.

Os exemplos a seguir séo registros de uma linguagem formal, que segue a norma
culta da gramatica e utiliza um vocabulario mais rico e culto, denotando o nivel social e

cultural das personagens apresentadas.

5.2.1 Vocabulério culto
Esses exemplos possuem palavras de um nivel mais elevado, pouco frequientes

na fala informal ou coloquial, conferindo ao discurso um tom superior e rebuscado.

Exemplo 21 — Emma Frost: “Vocé obviamente estd mancomunado com esse néscio alienigena,
mas ndo faz idéia do que ele aprontava.” (XME 51, p. 8)

Exemplo 22 — Emma Frost: “Este é um local de aprendizado. Nao apenas no que tange a seus
dons especiais, mas ao mundo.” (XME 46, p.9)

Exemplo 23 — Emma Frost: “Um simulacro enxertado por Apocalipse. Um fascimile de seus
antigos dons...” (XM 68, p.13)

Exemplo 24 — Mulher-Maravilha: “Diga a verdade, arauto... essa sensac¢ao é infundada?” (MM
02, p.47)

Exemplo 25 — Mulher-Maravilha: “Antes que eu pudesse retrucar, fui alertada pelo som do
magquinario pesado.” (MM: O espirito da verdade, 26)

Exemplo 26 — Mulher-Maravilha: “ ‘Esta tudo bem’, eu disse com delicadeza ajudando a
pobrezinha a se levantar. ‘O perigo ja passou’. Ela me fitou atemorizada alguns segundos e, por
fim, balbuciou: ‘O que é vocé? *” (MM: O espirito da verdade, 30)

Verifica-se nesses exemplos que as palavras em destaque compdem um
vocabulario um pouco mais formal, que faz parte do discurso de falantes cultos que
primam pelo bem falar. Em registros mais informais essas palavras provavelmente ndo
seriam utilizadas, mas sim sinbnimos mais apropriados para o contexto em que se insere

o discurso.

Exemplo 27 — Emma Frost: “Nao somos velhos, criatura obesa.” (XM 72, p.30)

Além de ser uma personagem culta, Emma Frost é esnobe e arrogante; para
demonstrar essa altivez empregou-se o substantivo criatura sendo qualificado pelo

adjetivo obesa. Uma personagem comum diria gordinha ou sua gorda.
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Exemplo 28 — Emma Frost: “Como nossas vidas s3o tdo surreais e alucinégenas, faz tempo que
ndo sinto a necessidade de consumir drogas pesadas.” (XM 73, p.27)

A palavra surreal, vocabulo originado do movimento artistico Surrealismo, que
se interessa pelas manifestacdes do pensamento livre de regras e conceitos artisticos, em
registro mais coloquial poderia ser alterada por irreal ou louco e alucin6genas por

alucinantes (ex. 28).

Exemplo 29 — Emma Frost: “Estou imensuravelmente feliz.” (XM 46, p.8)

Imensuravelmente é originado da palavra imensuravel, que significa que ndo se
pode medir, mais o sufixo - mente formador de advérbios, neste caso indicando modo.
Em situaces menos formais poderia ser empregado um vocabulo informal como o

advérbio muito.

Exemplo 30 — Mulher-Maravilha: “Ha 6dio e medo e desesperanca demais no mundo... para eu
sucumbir...” (LJ 02, p.4)

Neste exemplo, hd o emprego da palavra sucumbir que, neste contexto, significa
morrer. Em um discurso mais coloquial poderia ser usado o sinbnimo morrer ao invés

de sucumbir.

Exemplo 31 — Mulher-Maravilha: “Meu lago dourado domina as inverdades.” (LJ 02, p.43)
Exemplo 32 — Mulher-Maravilha: “Tudo o que importa ¢ que uma voz foi silenciada.” (MM
01, p.19)

Exemplo 33 — Mulher-Maravilha: “A senhora tem um lar muito bonito, Dra. Anderson.” (MM
01, p.30)

Os vocabulos acima ndo sdo tdo cultos, mas em uma conversacdo normal,
coloquial, dificilmente seriam empregados; no lugar de inverdades seria mais comum
dizer mentiras (ex. 31), calada e casa ao invés de silenciada (ex. 32) e lar (ex. 33).

A utilizacdo desse vocabulario mais culto pode gerar uma falta de entendimento
por parte do ouvinte da mensagem, que ndo esteja familiarizado com esse tipo de
vocabulério. E o que ocorre com a personagem Emma Frost, atual diretora do Instituto
Xavier, ao dar uma ordem aos seus alunos numa situagcdo de grande perigo — um deles

ndo entende o que ela diz. Para garantir maior eficacia nessa interagdo, a personagem
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em tese poderia estar mais atenta ao grau de formalidade de sua linguagem, escolhendo
um vocabuldrio mais ameno e conhecido pelos outros personagens, evitando o

desconforto causado pelo uso da linguagem culta.

Exemplo 34 — Emma Frost: “Quem desobedecer sentira meu furor inaldito.” [sic]
Lobinho: “O que ¢ furor?” (XM 68, p.74)

5.2.2 Tratamento formal

Quando a situacdo ou o contexto exigem mais formalidade, ou quando ha
necessidade de demonstrar respeito, é possivel notar a utilizacdo dos sobrenomes das
personagens em vez do nome, pronomes de tratamento formais e expressdes de
evocacgao ou reveréncia; esses recursos denotam que quem fala quer demonstrar respeito

ou cerimdnia por aquele com quem se fala.

Exemplo 35 — Emma Frost: “Mas lhe garanto: assim que Ford quiser voltar ao Instituto X, eu o
busco pessoalmente.” (XM 73, p.77)

A personagem Emma Frost, por ser uma lider, trata seus alunos por seus

sobrenomes para intimida-los e impor respeito.
Exemplo 36 — Mercury: “Julian, sei que a Dona Frost t& pé da vida com vocé...” (XM 69, p.82)

Mercury € uma personagem adolescente, aluna do Instituto Xavier; logo,
demonstra submissdo ao se referir a diretora do Instituto, Emma Frost. Mercury a chama
pelo sobrenome e usa o pronome de tratamento dona, que equivale a senhora, como
sinal de respeito; entretanto, seu discurso continua informal, com o emprego de giria e
reducdo do verbo estar.

Ja a Mulher-Maravilha, por ter sido criada em um universo de deuses gregos e
seres mitologicos, e também por ser uma princesa que foi criada em um contexto de
respeito e nobreza, evoca esses deuses, mostrando reveréncia ao cita-los e demonstra

respeito ao tratar os demais individuos e até alguns inimigos.
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Exemplo 37 — Mulher-Maravilha: “Gracas a Hera. VVocé fez a escolha certa, 0 poderosa.” (LJ 02,
p.40)
Exemplo 38 — Mulher-Maravilha: “Piedosa Hera, ndo hd mesmo outro meio?” (LJ 02, p.4)

Nestes exemplos ha o uso do vocativo, termo de entonacdo exclamativa utilizado
para invocar, chamar ou nomear uma pessoa ou coisa personificada. Também ¢é

utilizado o vocativo 8!, recurso empregado para demonstrar respeito pelo interlocutor.
Exemplo 39 — Mulher-Maravilha: “Por que vocé nos ajudaria, mestre ElImen ?” (LJ 02, p.32)

Para manifestar maior respeito e formalidade, é utilizada a palavra mestre para

denotar o titulo e a superioridade do personagem.

Exemplo 40 — Mulher-Maravilha: “Diga o nome de sua senhora, monstro!” (LJ 02, p.22)

O pronome de tratamento senhora é uma forma de respeito ou de cortesia,

utilizado neste exemplo para mostrar respeito pelo outro personagem.

5.2.3 Sintaxe

A norma culta é variacdo de maior prestigio social usada pelas classes
intelectualizadas e escolarizadas da sociedade. Sua estrutura € mais complexa, seu
vocabulario mais polido e hd uma grande obediéncia a gramatica normativa. Nos
exemplos a seguir, serd observado o uso dessas normas gramaticais presentes no

discurso de falantes cultos.
Exemplo 41 — Mulher-Maravilha: “Tornar-me um fracasso? Deixar inconclusa a sua missédo de
paz?”’ (LJ 02, p.4)
Exemplo 42 — Mulher-Maravilha: “Ele foi assassinado... e, se foi por um desejo enviesado de me

proteger...” (MM 01, p.19)
Exemplo 43 — Mulher-Maravilha: “Por favor, chame-me de Diana.” (MM 01, p.20)

Emprego correto dos pronomes reflexivos para se referir ao sujeito da oragédo

seguindo a norma gramatical, respectivamente, énclise e préclise.

Exemplo 44 — Mulher-Maravilha: “Consegui fazé-la mudar de idéia?” (MM 01, p.38)

Uso de um dos pronomes obliquos da terceira pessoa, 0, a, 0s, as, neste caso a,

que funciona como objeto direto. Quando o pronome apresenta-se apds verbos
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terminados em -r, -s, ou -z, substituem-se estas consoantes pelas formas lo, los, la, las.
Neste caso, como o verbo fazer termina em -r, 0 pronome assumiu a forma la. Se este
exemplo estivesse na linguagem coloquial, seria comum o emprego do pronome reto ela

como complemento do verbo, no lugar de la, “Consegui fazer ela mudar de idéia? .

Exemplo 45 — Mulher-Maravilha: “Gostei do semblante deste ser. Contudo, por que vocé nos
ajudaria, mestre Elmen?” (LJ 02, p.33)

Como neste exemplo se quer expressar um nivel mais culto ao personagem, usa-
se a conjuncdo adversativa contudo para conferir a frase uma idéia de contraste, e nao
outras conjuncdes de igual valor, como mas e porém que sdo empregadas com maior
freqiiéncia na fala coloquial.

Exemplo 46 — Mulher-Maravilha: “Piedosa Hera, ndo ha mesmo outro meio?” (LJ 02, p.33)

Emprego do verbo impessoal haver com o sentido de existir, em vez de
empregar o verbo ter, comumente utilizado na fala coloquial, “Piedosa Hera, ndo tem
mesmo outro meio? .

Com esses exemplos é possivel observar que ha o emprego de um vocabulario
culto e 0 uso da norma culta, incomuns na linguagem coloquial, comprovando que essas
personagens possuem um alto nivel de escolaridade e/ou fazem parte de um grupo que
possui um capital cultural mais elevado do gque 0s outros personagens.

Os exemplos que virdo nos proximos capitulos representam a linguagem
coloquial, conversacdes despreocupadas com as normas, que até desrespeitam a norma
culta; nesses registros estdo presentes metaplasmos, girias e palavrdes. As personagens
gue usam essa variacdo sao mais despojadas, possuem um baixo nivel de escolaridade,
sdo de classe social média ou baixa e sdo jovens e adolescentes, como a personagem

Mercury.
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5.2.4 Metaplasmos

Como a sociedade estd em constante mudanca, criando a todo momento novas
necessidades e formas de consumo, sua linguagem precisa ser dindmica, acompanhando
essas transformagoes.

O falante de uma lingua cria novas formas de vocébulos a partir de palavras
consagradas no léxico que de alguma forma sofrem transformacdes fonéticas e sdo
pronunciadas de modo distinto do correto.

O metaplasmo é um fenbmeno que contribui para a criacdo dessas novas formas
de vocabulos. Segundo Coutinho (1976): “metaplasmos sdo modificagdes fonéticas que
sofrem as palavras. (...) sdo motivadas pela troca, pelo acréscimo, pela supressdo de

fonema e ainda pela transposicdo de fonema ou de acento ténico."”

Exemplo 47 — Vampira: “Cé& ndo pode me prometer nada. (XM 57, p.91)

Neste exemplo, ocorre a reducdo do pronome pessoal vocé. A principio era
usado Vossa Mercé, que passou para Voismecé, Vosmecé, Voscé, Vocé e hoje ha a
supressdo da primeira silaba —vo, aférese que da origem a palavra cé, comumente
empregada na linguagem falada.

Exemplo 48 — Vampira: “Eu tava pensando ...” (XM 57, p.92)

Aqui, ocorre 0 metaplasmo por subtracdo denominado aférese que consiste de
reducdo fonética no inicio da palavra (estava>tava). Este processo ocorre com o verbo

estar na linguagem falada.

Exemplo 49 — Mercury: “Ei, perai ...seu nome ndo t4 na lista, Idra. Quando cé nasceu? (XM 83,
p. 69)
Exemplo 50 — Pro: “Perai ... Merda!” (PRO, p. 17)

Além das reducdes (aferese) ja citadas nos exemplos anteriores, a saber, reducéo
do verbo estar (estd>t4) e do pronome pessoal de terceira pessoa (vocé>c€), tem-se nos

exemplos 52 e 53, a supressdo (aférese) da primeira silaba do verbo esperar
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(espera>pera), mais a elisdo de vogal -a do final da palavra pera e do —a da palavra

adjacente ai, formando a palavra perai (pera+ai>perai).

Exemplo 51 — Vampira: “Ela... taqui comigo. (XM 78, p.14)
Exemplo 52 — Mercury: “Josh vocé tai dentro. (XM 83, p.57)
Exemplo 53 — Mercury: “Nao tinha nada que se enfiar embaixo dum caminhéo. (XM 79, p.21)

Nos exemplos acima, ocorre 0 metaplasmo por supressdo de sons, sinalefa ou
elisdo, em que ha a queda da vogal final de uma palavra quando a préxima comega por
vogal. No primeiro e segundo exemplos, além desse fendmeno tem-se a reducdo por
aférese (esta>t4); depois, ocorre a queda da vogal final do fonema ta e a fusdo com a
vogal da palavra seguinte (ta+aqui>taqui) e (td+ai>tai). No ultimo exemplo s6 ocorre
elisdo, para a formacao do vocabulo dum (de+um=>dum).

Exemplo 54 — Vampira: “Entdo, que tal contar o pesadelo pra sua Vampirinha aqui? (XM 57,

p.76)
Exemplo 55 — Vampira: “Foi assim que te ouvi descrever nosso ... probleminha pro Bobby.”
(XM 53, p.92)

A palavra pra origina-se da queda (sincope) do fonema —a da preposicdo para
(para>pra); ja a palavra pro também € resultado de sincope (para>pra) mais a juncao
(elisdo) do artigo definido o (pra+o>pro).

Exemplo 56 — Ultra: “Droga, tinha mesmo que ser no fuuundo do corredor, né?” (ULTRA 01,
p.17)

A palavra né é resultado da juncdo das palavras ndo e é, com a apdcope do

ditongo nasal.

5.2.5 Giria

A giria € um fenébmeno sociolingiistico usado por alguns grupos sociais
pertencentes a uma classe ou profissdo em que se usa uma palavra ndo convencional
para nomear outras palavras cultas da lingua, com a finalidade de fazer humor, segredo

ou diferenciar um grupo dos demais, criando assim uma linguagem prépria. Lapa
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(1968) denomina giria como “conjunto de expressdes de tipo popular, usuais na
linguagem corrente e despretensiosa, e sobretudo frequentes nas esferas menos cultas da
populagdo.”

Exemplo 57 — Vampira: “Vai procurar tua Chérie 14 na esquina.” (XM 57, p. 79)
Exemplo 58 — Pro: “Ah! Vai ver se eu t6 14 na esquina... ” (PRO, p. 06)

No exemplo 60, hd 0 emprego da expressdo popular “vai ver se eu estou la na
esquina”, modificada pelo verbo procurar ao invés de ver; essa expressao tem
equivalentes como ‘“vai plantar batatas”, “vai catar coquinho” e ‘“vai se danar”, que
significam “ndo importune”, “ndo me aborreca”. Ja no exemplo 61, h4 o uso da mesma
expressdo sem a troca do verbo ver para procurar “vai ver se eu td la na esquina”, mais
a ocorréncia de metaplasmos por subtracdo, aférese e monotongacdo, que resultam,
respectivamente, na queda de silaba no comeco da palavra es- e a transformacdo do

ditongo -ou no fonema -0, no fim desta mesma palavra (estou>t0d).

Exemplo 59 — Vampira: “Caraca!” (XM 78, p. 24)

Caraca é uma interjeicdo, provavel eufemismo originario do termo de baixo
caldo caralho; significa espanto, admiracdo e € muito utilizada na fala coloquial.

Exemplo 60 — Vampira: “Se der pra gente amansar o bicho ...tipo assim, pra sempre ...” (XM
73, p. 08)

A expressdo tipo assim é usada em conversacfes informais, quando se tenta
conseguir tempo para raciocinar ou concluir um pensamento, para depois falar. Além
dessa expressdo, tem-se o metaplasmo por sincope, ocasionando a reducdo da
preposicdo para (para>pra).

Exemplo 61 — Vampira: “Vocé ta gueimando seu filme, Remy.” (XM 58, p. 20)

Essa expressdo, ta queimando seu filme, origina-se de queimar o filme; significa
perder a moral, reputagéo, ou fazer passar por uma situacdo vergonhosa. Neste exemplo,

ainda ha a reducéo por aférese do fonema verbal esta (estd>ta) comum na fala informal.
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Exemplo 62 — Vampira: “Se a gente ndo tivesse perdoado o cara teriamos tido bem menos
problemas! (XM 58, p. 41)

A giria cara geralmente é usada como uma pausa antes de uma frase, quando o
individuo ndo sabe o que dizer ou para designar uma pessoa, um amigo. Neste exemplo,
ela estd nomeando um individuo. Na linguagem coloquial, também é comum substituir

0 pronome nos por a gente.
Exemplo 63 — Vampira: “Eu ja to de saco cheio das suas mentiras.” (XM 58, p. 25)

Estar de saco cheio € uma expressao utilizada quando uma pessoa esta cansada,
impaciente ou chateada com algo ou alguém. Neste caso, também ocorrem os
metaplasmos por subtragdo, aférese e monotongacdo, que resultam, respectivamente, na
queda de silaba no comeco da palavra es- e a transformacao do ditongo -ou no fonema

-0, no fim desta mesma palavra (estou>t0).

Exemplo 64 — Vampira: “A Emma pode xeretar a cabeca de qualquer outro!” (XM 78, p.24)
Exemplo 65 — Vampira: “Desembucha logo, mulher.” (XM 58, p.37)

No primeiro exemplo, ocorre o0 uso da giria xeretar que significa “bisbilhotar a
vida alheia”. No segundo, usa-Se a giria desembucha que significa “desabafar, falar
algo”.

Exemplo 66 — Vampira: “Entdo obedece e nao dé pitaco.” (XM 79, p.43)

Dar pitaco é uma expressdo popular utilizada quando uma pessoa da sugestoes,

palpites sobre um determinado assunto que nédo lhe compete.
Exemplo 67 — Vampira: “Manda ver.” (XM 71, p.19)

Essa expressdao, mandar ver, significa fazer uma coisa bem feita, ganhar, vencer,

arrasar, no sentido positivo, ir bem em algo, ter sucesso.
Exemplo 68 — Vampira: “Diz ai ... que bicho feio é esse?” (XM 78, p.18)

A expressdo diz ai é usada em situacdes informais, quando um individuo quer
saber sobre um determinado assunto; equivale a responda-me, me diz. Neste exemplo, a

expressdo bicho feio ndo é uma giria. Devido ao seu contexto, pode-se afirmar que esta
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expressdo esta qualificando um ser monstruoso que surge no local onde estd a
personagem. Na mente do leitor, entretanto, ocorre a referéncia a giria bicho feio,

pessoa feia.
Exemplo 69 — Vampira: “Eu t6 legal. N&o rela em mim.” (XM 78, p.14)

A giria relar significa aqui “ndo toque em mim”; neste exemplo, a personagem
ndo quer que a toquem devido aos seus poderes de absorcdo. Ainda ha os metaplasmos
por subtracdo, aférese e monotongacdo, que resultam, respectivamente, na queda de
silaba no comego da palavra es- e a transformacdo do ditongo -ou no fonema -o, no fim

desta mesma palavra (estou>t0).

Exemplo 70 — Pro: “T4 legal! A mamie ja vai!” (PRO, p. 29)
Exemplo 71 — Mercury: “T4aaa legal. Eu pergunto pro David. Valeu e, hi ... boa medita¢do.”
(XM 83, p.57)

A giria legal é utilizada para designar uma pessoa ou coisa boa, divertida,
interessante; junto com o verbo estar forma a expressao esta/ta legal, que é o mesmo
que esta/ta certo ou estd/ta bem. Valeu é forma empregada informalmente como
obrigado/a. Ainda neste exemplo, hd o uso da palavra pro que é resultado da queda da
vogal -a da preposicdo para (sincope) e a juncdo do artigo definido o (sinalefa ou
elisdo) (para>pra+o>pro).

Exemplo 72 — Mercury: “Ah qualé ... vocé ainda pega o jeitdo da coisa. Ha desculpa cortar o
teu barato, mas qual é a idade das Cucos?” (XM 83, p.58)

Qualé ¢ a juncao das palavras qual e €, que formam a expressao qual é, utilizada
para perguntar algo. Pegar o jeitdo da coisa ou pegar o jeito da coisa sdo expressdes
que significam “aprender a executar algo”. Ja a expressao cortar o barato é usada em
situacbes em que se quer dizer que uma pessoa estragou, atrapalhou o momento de

alegria do outro, com ou sem grandes danos.
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Exemplo 73 — Mercury: “Ah, o papo é esse? Eu t6 6tima, ...” (XM 83, p.65)

Neste exemplo, ocorre 0 uso da giria papo comum na linguagem popular,
significando uma conversa informal. Também ocorre aférese, sincope e monotongacao,
que resultam, respectivamente, na queda de silaba no comeco da palavra es- e a
transformacéo do ditongo -ou no fonema -0, no fim desta mesma palavra (estou>t0).

reducéo (aférese e apocope) do verbo estar (estou>to).

Exemplo 74 — Mercury: “Nao sei do que vocé ta falando, e, sinceramente ndo t6 nem ai.” (XM
79, p. 91)

A giria ndo t6 nem ai, t6 nem ai € utilizada quando um individuo néo se importa

com algo ou alguém. Neste exemplo, ha a reducgéo (aférese) do verbo estar (esta>ta).

Exemplo 75 — Mercury: “Foi mal, pd...” (XM 65, p.91)

A expressao foi mal é empregada quando uma pessoa pede perddo a outra,
equivale a “desculpa/desculpe”. A palavra p6, muito usada em conversagdes informais,
expressa desagrado. Pode ser um eufemismo, a abreviagdo da expressao de baixo calao

porra. PG ao contrario de porra tem uma conotacdo mais branda.
Exemplo 76 — Mercury: “T4, ja vou ... Putz!” (XM 75, p.75)

Putz é uma exclamacdo usada em situacdes adversas, ou para expressar susto,
espanto. Sua variante, Putzgrila foi muito usada na década de 70. Neste caso, também
ocorre aférese do verbo estar (estad>td) freqtiente na linguagem falada.

Exemplo 77 — Mercury: “Julian, sei que a Dona Frost t4 pé da vida com vocé ...” (XM 69, p.82)

Essa expressao, estar pé da vida, significa estar aborrecido, chateado com algo
ou alguém; vem da expressdo estar puto da vida, com o termo chulo puto abreviado
para p., dito e escrito pé.

Exemplo 78 — Pro: “... E ai? O que eu preciso fazer?” (PRO, p. 16)

No exemplo acima tém-se a expressdo E ai? que é 0 mesmo que 0 que me conta

de novo? ou até mesmo tudo bem?
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Exemplo 79 — Ultra: “Sou ocupada demais para ficar por ai ... ficando.” (ULTRA 01, p.13)

O verbo ficar ganhou uma nova significacdo nos dias atuais; hoje a expresséo
ficar, muito utilizada por adolescentes e jovens, significa beijar uma pessoa durante um
curto periodo de tempo, ou um namoro curto sem compromisso, e pode até envolver

uma relagéo sexual casual.

Exemplo 80 — Ultra: “E vocé sabe bem que eu estou sempre trabalhando e tal.” (ULTRA 01, p.
17)
Exemplo 81 — Ultra: “Vai se ferrar!” (ULTRA 01, p. 42)

No primeiro exemplo, a palavra tal pode ser empregada com a mesma funcéo do
etc. ou da expressdo e por ai vai. No segundo, usa-se a expressao vai se ferrar, que é
utilizada quando alguém quer que a outra pessoa se dé mal ou que ela deixe de

importuna-la; vem talvez da expresséo de baixo caldo vai se foder.

Exemplo 82 — Ultra: “Ah fala sério pessoal!... Ndo precisamos de ninguém para mexer nossos
pauzinhos. (ULTRA 01, p. 47)

Mexer os pauzinhos significa dar um jeito de resolver um determinado
problema, geralmente de uma forma ilicita. A giria fala sério, muito usada pelos jovens,

é empregada quando ndo se tem certeza de algo ou quando nédo se acredita em algo.

Exemplo 83 — Vampira: “Bom, dia, fofo.” (XM 57, p.67)
Exemplo 84 — Vampira: “Vou te dar uma tultima chance pra se render, fofo.” (XM 73, p.29)
Exemplo 85 — Vampira: “A gente ndo ta falando do passado, fofo ...” (XM 83, p.16)

Nestes trés exemplos emprega-se a expressao fofo, que designa um objeto ou
animal macio, bonito, gostoso de acariciar ou pessoa agradavel, bonita, interessante. A
personagem Vampira utiliza este termo freqlentemente em seu discurso para homear

seus amigos, namorado e até vildes. Essa expressdo € uma marca da personagem.

5.2.6 Vocabulario chulo
Em registro coloquial, por exemplo, em uma conversa despreocupada, pode-se

utilizar uma linguagem vulgar, com o emprego de palavras chulas e grosseiras. Essa
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linguagem é, na maioria das vezes, utilizada por individuos sem ou de baixa

escolarizagdo, embora 0 mesmo ocorre em todas as classes sociais.

Exemplo 86 — Pro: “Quem... Puta que pariu...” (PRO, p. 11)
Exemplo 87 — Pro: “Puta que me pariu” (PRO, p. 14)

As expressdes Puta que pariu e Puta que me pariu, geralmente sdo utilizadas

vulgarmente para expressar susto, aflicdo, indignagcdo ou para maldizer uma pessoa.

Exemplo 88 — Pro: “Ah, é? Tomara que o filho da puta morra engasgado na propria merda.”
(PRO, p. 32)

Neste exemplo é empregada a expressao filho da puta, usada para ofender a mae
de uma pessoa, chamando-a de prostituta; pode ser empregada quando um individuo
sente inveja do outro. Segundo Ferreira (1999) a palavra merda é considerada um
vocabulario grosseiro que significa bosta, tendo como sindnimo a palavra porcaria, que
significa imundicie.

Exemplo 89 — Pro: “... Entdo, vocé pode enfiar essa bosta de emprego no cu, seu boiolinha de

merda!” (PRO, p. 16)

Exemplo 90 — Pro: “Cuzdo!” (PRO, p. 16)

A palavra bosta na giria popular significa uma coisa de méa qualidade ou mal
feita. Boiolinha, diminutivo de boiola, € uma giria grosseira que designa pessoas

homossexuais do sexo masculino. Cu € um palavrdo que designa anus e sua variante
cuzao é usada para nomear, de forma ofensiva, pessoas medrosas, chatas e antipaticas.
Exemplo 91 — Pro: “Entdo, vdo se foder e sumam da minha frente, ok?” (PRO, p. 15)

A expressdo vao se foder é usada quando alguém quer que a outra pessoa “se dé

mal” ou quando se deseja mandar alguém ndo importunar mais.

Exemplo 92 — Ultra: “Caralho, estou sentindo o cheiro do meu cabelo queimado.” (ULTRA 01,
p. 28)

Exemplo 93 — Pro: “Em que porra de século vocés vivem?” (PRO, p. 39)

Exemplo 94 — Ultra: “Quero muito dar umas porradas nela. (ULTRA 01, p. 49)

A expressdo caralho, no exemplo 92, é uma expressao vulgar designativa de

admiracdo, surpresa, espanto e indignagdo. No exemplo 93 e 94, porra e porrada séo
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expressdes chulas que significam respectivamente, nestes contextos, expressoes que
indicam irritacdo e indignacdo; porrada significa agredir alguém fisicamente,
entretanto, no passado essas palavras ndo eram empregadas com essas conotagoes,

porque porra também significa porrete e porrada bater em alguém com porrete.

Exemplo 95 — Ultra: “Droga, tinha mesmo que ser no fuuundo do corredor, né?” (ULTRA 01, p.
17)

Neste exemplo, droga é uma expressdo chula de menor nivel de agressividade; é
0 que se diz daquilo que € ruim ou ndo funciona bem. Também é uma expressdo de

raiva, usada para demonstrar desagrado em relacdo a alguém ou alguma coisa.

5.3 Estilistica

A lingua tem como objetivo representar, expressar 0s pensamentos sobre a
realidade, porém o seu sistema € modificado pelos falantes com a finalidade de
manifestar as emogdes e de exercer influéncia sobre os individuos. Camara Jr. (2004)
conceitua esse uso da lingua que transpéem o plano intelectivo como estilo: “Estilo ¢ a
linguagem que transcende do plano intelectivo para carrear a emog¢do e a vontade”.
(CAMARA JR., 2004). Logo, a Estilistica estuda a lingua como meio de exprimir
estados psiquicos ou de agir sobre o interlocutor; estuda os recursos utilizados no texto
e/ou no discurso para conferir a mensagem mais impacto, beleza ou qualquer outro
recurso expressivo.

Nas préximas secdes serdo apresentados alguns desses recursos encontrados nas

historias em quadrinhos analisadas.

5.3.1 Diminutivo
O diminutivo indica diminui¢do do tamanho de um ser e também pode ressaltar

fungdes pragmaticas e estilisticas bem definidas, como destacar ironia e afeto.
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O emprego dos sufixos diminutivos indica ao leitor ou interlocutor que
aquele que fala ou escreve pde a linguagem no primeiro plano. N&o quer
comunicar idéias ou reflexdes, resultantes de profunda meditagdo, mas o que
quer exprimir, de modo espontaneo e impulsivo, 0 que sente, 0 que comove
ou impressiona — quer seja carinho, saudade, desejo, prazer, quer, digamos,
um impulso negativo: troga, desprezo, ofensa. Assim se encontra no sufixo
diminutivo um meio estilistico que elide a objetividade sobria e a severidade
da linguagem, tornando-a mais flexivel e amavel, mas as vezes também mais
vaga. (SKORGE apud CUNHA, 2001).

Exemplo 96 — Vampira: “Entdo, que tal contar o pesadelo pra sua Vampirinha aqui?” (XM 57,
p.76)

Exemplo 97 — Vampira: “Sendo vira um joguinho.” (XM 83, p.17)

Exemplo 98 — Vampira: “O Gambit me contou tudinho.” (XM 58, p.13)

Estes exemplos indicam o uso do diminutivo exprimindo tonalidade apreciativa,

carinhosa.

Exemplo 99 — Vampira: “Tira esse sorrisinho da cara Remy.” (XM 58, p.19)

Exemplo 100 — Vampira: “T6 empolgadissima de te ver de novo, Mistica. Quer me dar um
beijinho? Finge que ¢ dia das maes.” (XM 78, p.24)

Exemplo 101 — Emma Frost: ‘“Vocé anda grosso desde que se tornou o lider deste

esquadrdozinho.” (XM 53, p.71)
Exemplo 102 — Emma Frost: “Depois de tudo o que vocé fez com aquela coitadinha?” (XM 53,

p.90)
Exemplo 103 — Emma Frost: “Revele seus segredinhos sujos.” (XM 53, p.93)

Ja estes mostram o0 uso do diminutivo para demonstrar desprezo, desdém, ironia.

5.3.2 Acento de intensidade e duracao

Define-se acento como um maior esforco articulatdrio e expiratorio; esse esforco
ocasiona um prolongamento da silaba acentuada e a modificacdo do timbre da voz.
Delgado Martins (apud VIEIRA) afirma que “a zona de valores mais altos de duracdo e
energia corresponde as vogais acentuadas. Em diversas linguas, as vogais abertas
correspondem valores mais longos que as vogais fechadas.”

Segundo Martins (2000) uma das ocasifes em que o acento de intensidade é
considerado como um recurso estilistico ¢ quando “a silaba em que recai ¢ pronunciada
com intensidade e duracdo exageradas, produzindo um efeito de énfase ou uma descarga
emocional”. Na lingua escrita essa duracdo pode ser marcada pela repeticdo das letras,

como se pode verificar nos exemplos abaixo:
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Exemplo 104 — Ultra: “Droga, tinha mesmo que ser no fuuundo do corredor, né?”
Exemplo 105 — Mercury: “Taéaa legal. Eu pergunto pro David.” (XM 83, p.57)
Exemplo 106 — Mercury: “Santoo0o!” (XM 72, p.66)

Exemplo 107 — Mercury: “Nnn... ndo... por favor...” (XM 78, p.55)

Exemplo 108 — Vampira: “F-faz quanto tempo que sua méo tai [...]? (XM 65, p.63)

Nos dois Gltimos exemplos a repeticdo de letras expressa hesitacdo, dando a

impressdo de que os personagens estéo balbuciando a palavra.

5.3.3 Onomatopéias

As onomatopéias podem ser entendidas como uma criacdo de palavras, que tem
como objetivo imitar sons naturais. No entanto, como 0s sons da natureza e os da
linguagem humana divergem, ndo é possivel fazer uma imitagdo com exatiddo, apenas
uma tentativa de se chegar ao som mais proximo possivel, para que possa ser

reconhecido. E o que afirma Martins (2000) sobre a onomatopéia:

E a transposicdo na lingua articulada humana de gritos e ruidos inarticulados.
Como os sons da linguagem humana tém certas qualidades e os da natureza
outras, ndo é possivel uma reproducdo exata, mas apenas aproximada [...]

O significado atribuido a cada onomatopéia € uma espécie de acordo entre os
falantes de determinado lugar, pode variar de lingua para lingua, ou até mesmo de
individuo para individuo. Segundo Moya (1977), “[...] ela repousa num acordo muito

subjetivo, e freqlientemente acidental, entre o som e idéia.” Seguem alguns exemplos:

Exemplo 109 — Mercury: “Hn!” (XM 65, p.86)

Exemplo 110 — Mercury: “Ulp” (XM 75, p.75)

Exemplo 111 — Vampira: “Aaahrr!” (XM 78, p.19)

Exemplo 112 — Vampira: “Ué¢ ... Existem regras? Tsc. Alguém devia ter me contado isso. (XM
75, p. 11)

Nestes exemplos, temos a onomatopéia Hn! (ex. 109) que é a representacdo do
som emitido para demonstrar surpresa ou desentendimento; Ulp! (ex. 110) representa o
ato de engolir; Aaahrr! (ex. 111) expressa um grito de dor; e a onomatopéia Tsc (ex.
112) imita o som emitido para demonstrar indignacédo e chateacdo frente a alguma

situacéo.
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Exemplo 113 — Emma Frost: “Aham.” (XM 69, p.85)
Exemplo 114 — Mercury: “Aaaahhh!” (XM 72, p.75)
Exemplo 115 — Mercury: “Aaiiieeee!” (XM 75, p.78)
Exemplo 116 — Emma Frost: “Shhh.” (XME, 75, p.21)

A onomatopéia Aham (ex. 113) expressa 0 som emitido para chamar atencao de
maneira sutil; Aaaahhh! (ex. 114) e Aaiiieeee! (ex. 115) representam um grito de dor ou

desespero; e Shhh (ex. 116) representa o som emitido para pedir siléncio
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6 CONCLUSAO

Este trabalho buscou explicitar o papel da mulher nas histérias em quadrinhos de
super-herdis, analisando a linguagem e o comportamento de algumas personagens.

Com o uso das histérias em quadrinhos como fonte de registro da variacdo
linglistica, foi possivel notar que este fendmeno (inerente a fala e a escrita) também
acontece com o0s personagens das histérias em quadrinhos, neste caso com as
personagens femininas.

Com o intuito de se aproximar da realidade, o autor da histéria em quadrinhos da
a cada personagem um modo de se comunicar diferente do outro, mostrando que cada
um é diferente, cada um tem a sua historia, sua identidade. Isto prova que em nossa
sociedade ha uma pluralidade de discursos e é a lingua o instrumento identificador de
cada discurso. Pelo seu modo de falar o individuo delata sua origem, denuncia se
pertence ao grupo “x” ou “y”, revela suas intengdes com o ouvinte, seu nivel de
conhecimento, sua personalidade.

Foi observado nesta pesquisa que a variedade lingtistica permite ao ser humano,
e por que ndo aos personagens de histdrias em quadrinhos, viver a sua subjetividade e
seu papel social, através da interacdo dinamica entre todos o0s elementos que compdem a
lingua. A linguagem, juntamente com as caracteristicas de personalidade, € um recurso
indispensavel para a construcao de um personagem.

Como foi visto nesta pesquisa, cada grupo de personagens tem uma linguagem
propria de acordo com sua personalidade e o periodo em que esté inserido. As mocinhas
indefesas, além de serem retratadas visualmente com as caracteristicas fisicas da mulher
da década de 1930, sdo submissas aos seus herdis imitando a postura da esposa

submissa ao marido, também praticam 0s mesmos costumes, tém o comportamento
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condizente com os bons modos da época, possuem um discurso e um procedimento
ameno e romantico, carregando o padrédo linglistico deste periodo; j& as super-heroinas
trazem as caracteristicas da mulher contemporanea, independente, sensual e sem tabus,
representando os diversos tipos de mulher, a “descolada”, a culta, a sexy, a adolescente,
a depravada, a certinha, a me, a léshica, o que é retratado por sua linguagem. O grupo
das mocinhas indefesas ¢ um grupo fechado, com o mesmo perfil (independéncia
camuflada, fragilidade e submisséo) para todas as personagens; entretanto, 0 grupo das
super-heroinas ndo possui um padrdo (além dos super-poderes), cada uma tem suas
proprias caracteristicas, tanto de comportamento quanto de fala, o que as diferencia
umas das outras.

E relevante que haja, futuramente, a continuidade dessa pesquisa para um estudo
mais aprofundado do tema, buscando a analise de outros grupos de personagens, como
por exemplo, criancas, vilas e idosas; e/ou fazendo uma comparacdo mais detalhada
entre 0 periodo e contexto em que cada personagem foi criada e sua versao atual,
demonstrando como as historias em quadrinhos reproduzem a linguagem falada e a
expressividade da lingua, provando a existéncia da diferenca no modo como a lingua é

usada em uma comunidade de fala e a for¢a feminina nas historias em quadrinhos.
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ANEXO - PERSONAGENS
Aqui sdo apresentadas algumas personagens femininas mencionadas neste

trabalho.

Figural — Dale Arden Figura2 — Dale e Flash

FINISNEDy DaLE
GOES TO =ER
ROOM ===

Figura3 — Dale Arden, vestuario
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Figura 6 — Diana Palmer Figura 7 — Diana Palmer e sua familia



Figura 11 — Casamento de Loise Super Homem
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Figura 14 — Mulher-Maravilha séc. XXI e sua primeira versdo de 1941

Figura 15 — Mulher-Maravilha
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Figura 17 — Mulher-Invisivel em 1961 Figura 18 — Mulher-Invisivel e sua familia
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Figura 19 — Barbarella

Figura 21 — Jean Grey como Garota Marvel
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Figura 22 — Jean Grey como a Fénix Negra
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Figura 23 — Mary Jane lavando a roupa do seu marido, 0 Homem-Aranha

Figura 24 — Barbara Gordon como Batgirl
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Figura 29 — Mulher-Hulk



Figura 30 — Vampira

Figura 32 — Grace, namorada de Tormenta
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Figura 31 — Witchblade

Figura 33 — Tormenta, namorada de Grace
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Figura 37 — Mercury, mutante adolescente
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a 35 — Pro, a heroina prostituta Figura 36 — Ultra, a super-heroina da atualidade
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